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POCO PATETICO

Nidhodou sa mi do rik dostala opiit
kniZka, z ktorej sme vol'akedy v hudobnej
$kole liskali ziklady hudby. Pripomenu-
la mi, akym spdésobom sme sa vtedy viiési-
nou dozvedeli o nasej minulosti. A nielen
hudobnej. V ramci exkursu do historie
hudby podrobne sme presli predoviet-
kym cesty éeskej hudby: od hudby za Pre-
mysloveov a Karla IV., husitov, ¢eskych
bratov, aZ po ¢éeské nirodné obrodenie
a zrod modernej hudby. Nechybalo ani
zaloZenie praiského konzervatéria a ope-
ry, podrobné Zivotopisy ¢eskych velikai-
noy i premnohych kleinmeistrov. Vlastné
dejiny sme sa dozvedeli takpovediac
z rychlika. Ved nebolo ni¢ éo by stilo za
zmienku, a7 vd'aka Zzivotoddérnemu vplyvu
¢eskej hudby sme sa v minulom storoéi
ako tak prejavili zbieranim Tudovych
piesni. Dve-tri vety boli venované Bellovi
a nasledoval struény vypoéet mien naj-
znamejsich siuéasnych slovenskych tvor-
cov. Nie, nejdem sa teraz malicherne ry-
pat v starych bolaékich a prilievat olej
do uz i tak planticeho ohna ¢esko-sloven-
skych vztahov. Dnes sa vsak uZ celkom
nahlas hovori o rozvode. Nie o dozrieva-
ni, emancipdeii, rovnopridvnom spolui-
ti...

Nie som ekoném a neviem posudit &
a nakol'ko bude horsie, ak Slovensko bu-
de suverénnym zvrchovanym Stitom.
Midm viak coraz ndstojéivejsi pocit, Ze
kolektivne trpime stratou pamiiti. A pa-
miif je zizraény fenomén. Sme to, ¢o si
pamiitdme. Stratou pamiiti sa z ¢loveka
stdva bezmocny, nedtastny uzlik plny
strachu, ktory nevie kam patri - tvor bez
minulosti... Strata pamiiti je strata iden-
tity.

A Slovici nevedia ni¢, alebo takmer ni¢
o svojej minulosti. Starocia presviedéani
0 svojej menejcennosti, uverili sme vo
vlastmii malost a bojime sa postavit na
vlastné nohy. Je teraz u nsis velmi frek-
ventovany pojem zviditelfiovanie. Kym
Cesi robia vietko zmysluplne, my sa usi-
lujeme o zviditeInenie Slovenska. Zial,
zasluhou i éasti svojich ,roduvernych*
viac negativne, neZ pozitivne, Sviitoplu-
kovsky syndréom nesvornmosti mame ha-
dam geneticky zakédovany a to o zdoch-
nutej susedovej koze tiez plati az po naj-
vyidie kresld. Porazeni a urazeni kydaju
do vlastného hniezda, opliivajii svoj ni-
rod, zastiteni zvetralymi floskulami eurdé-
panstva, obéianskeho principu, dokonca
vmene demokracie a humanizmu. Kazda
nirodne orientovanid myslienka a aktivi-
ta sa nilepkuje adjektivami nacionaliz-
mu, hurdndrodniarstva, ¢i smieSno-trip-
neho sentimentalizmu hordy obmedzen-
cov. O lavitiarstve ani nehovoriac...

Preto je délezité prebudzat a opravo-
vat nadu pamiit. Potrebujeme takéto ,,bu-
ditel'stvo* 20. storoé¢ia. My aZ dnes obja-
vujeme vlastnych zabudnutych i strate-
nych velikdnov. Nemali sme krilov, ale
mali sme $fastie na vela vynikajicich
osobnosti, ktoré %ili tu, na Slovensku
a tvoria sicast nasej historie. Sme stary
kultiirny ndrod v strede Eurépy. Musime
0 tom presved¢it svet, ale aj samych seba.
Je to povinnost, iloha ktori ma sloven-
ska histéria, kultiira i $kolstvo voéi vlast-
nému nirodu. Kym ju nenaplnime, po-
kial si nedokdZeme bez pocitov viny a stu-
du, ako rovay s rovnym, postavit do rodi-
ny eurépskych ndrodov, zostaneme ne-
mamym zabudnutym etnikom, bez tej
tolko omiel'anej vlastnej hviezdi¢ky na
|modrom eurépskom nebi.

MARTINA HANZELOVA

® 3,50 Kcds
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JOHN CAGE EUROPEAN TOUR - JUNE °92

Evenings of new music I11. (13. - 19. VL)

ZORAN PAGAC

John Cage

lo, Ze sa to nakoniec predsa len podarilo
Je zisluha vediicej HIS SHF Dr. Polakovié¢o-
vej a Daniela Mateja, skladatel's a hudobné-
ho teoretika, autora myslienky venovar tento
roc¢nik festivalu tvorbe Johna Cagea.

Z deviatich koncertov festivalu boli tri ve-
nované vyluéne Cageovej tvorbe, spolu od-
znelo jeho 23 skladieb, popri ktorych odzneli
dalsie diela autorov spiitych s jeho menom.

Takie, ked' sa po kulodroch rozsirila
zvest, Ze John Cage este pred plinovanym
tyzdiovym pobytom v Taliansku (koncert vo
Florencii a piitdiiovy seminsr venovany jeho
dielu v Perugii) navstivi na 24 hodin Brati-
slavu, rozhodli sa dal$i zainteresovani uspo-
riadat pri tejto prileZitosti sprievodné podu-
Jatia, ktoré by obohatili celi akciu o dalsie
roviny = a to najmi o rovinu vizuilnu, Zislu-
hou Milana Adaméiaka, reprezentanta Eu-
ropskeho kultiirneho klubu na Slovensku,
v spoluprici so SNG a hudobnym vydavatel-
stvom Peters z Frankfurtu (za hlavnej pomo-
ci p. Stefana Conradiho) sa podarilo zorga-
nizovat vystavu partitiir Johna Cagea vo vy-
stavnych priestoroch SNG a pracovnici galé-
rie ART DECO z Novych Zimkov usporiada-
li vo foyer Slovenského rozhlasu vystavu pod
ndazvom Hommage i John Cage. K pozitivam
tychto sprievodnych akcii patril pekny piita-
vy plagit, ktory prehladne informoval - ¢o,
kde a kedy. Hlavny festivalovy plagit, s pod-
pisom majstra - korespondujiici s obalom
festivalového bulletinu je vysledkom spolu-
price Daniela Mateja s vytvarnikom Jiiliu-
som Nagyom, ktory skrotiac vypoétovi tech-
niku (s pomocou Steva Schionhoffa) md aj I'vi
podiel na nevSednych estetickych kvalitdch
celého bulletinu. Skoda, Ze¢ informicie, kto-
ré tento plagit obsahoval, neoznamovali cel-

Snimka archiv HZ

kom jednoznacne miesto a éas konania jed-
notlivich koncertov.

Ked' uz sme pri nedotiahnutostiach, ktoré
bohuzial v nasich podmienkach este stile
sprevidzaju podobné podujatia, je treba
spomemit  highpoint* celej akcie - pred-
nasku Johna Cagea v koncertnej sieni SF.
Sklamani boli najmi ti, ktori sa este nestihli
naudit’ po anglicky. V takom Kritkom déase
nebolo technicky moZné pripravit slovenski
verziu (vraj by mala uzriet svetlo sveta do je-
sene) a vzhladom na charakter prednasky,
ktora bola viastne umeleckym performance

(pisana formou mesostychov), nebolo takis-
to moZné prerusovat po kazdej vete sloven-
skym prekladom. Simultinny preklad do
shichadiel je teoreticky myslitelny, ale prak-
ticky nerealizovatelny vo viésom meradle
a v sile, ktord na to nie je vybavend. A teraz
k .wmum}"mu festivalu:

Evenings of new music I11

Uz od prvého roénika Vecerov sprevidzali
tento festival aktivity, ktoré napriek svojej
roznosti maju spoloéného menovatela. Tym
je snaha o vytvorenie pracovne] atmosféry
a priestoru pre Studentov hudobnych 8kol ako
aj profesionalnych hudobnikowv a skladatelov
absolvovat ¢&r uz sustredenie (s L. Andriesse-
nom pri ndcviku jeho diel so siuborom VENI;
1990, alebo eyklus prednisok (s. W. Szalon-
kom: 1991), alebo tohtorotny workshop (na
tému John Cage — preparovany klavir), kde
pozvani hostia (skladatelia, muzikolégovia,
teoretici)  sprostredkivaju  svoje  znalosti
a skusenosti pritomnym ziujemcom.

Len niekolko dni pred zac¢iatkom worksho-
pu sa ujednalo, ze jeho vedenia sa ujme ne-
mecky Klavirista a muzikolog Martin Erd-
mann. y

Spominany tohtoro¢ny workshop prebie-
hal dva dni pred zacatim festivalu (13, a 14,
jina) v priestoroch VSMU. Napriek poéia-
tocnym  kolizidm pri preparovani klavira
a priam mystickym vyvpadkom elektriny (len
a jedine v miestnosti konania workshopu) bo-
lo v pritmi koncertnej saly a pri skromnom
svetle sviecok evidentné, Ze preskodila td pre-
potrebna iskricka medzi vietkymi pritomny-
mi, ktord sposobuje, ze ¢as - ten vecny zdroj
nadich neurdz - sa zastavil a zo zajatia a du-
chaobohacujiceho spocinutia ziacastnenych
vyrusilo az vritnikovo - zivereénd! Ziujem
Studentov klavirnych tried nie len z Bratisla-
vy, ale aj zo zilinsk¢ho a kKoSického konzerva-
toria jednoznaéne potvrdil zmysel worksho-
pu. Koncert na ziver workshopu - a zaroven
otviraci koncert festivalu - dopadol nad oca-
kKavanie. NajvicSiu zasluhu ma na tom
v prvom rade samotnid hudba.

Cyklus Sonatas and Interludes (1946-48) je
skladbou, ktord tvori vrchol celej série kom-
pokracovanie na 7. str.

John Tilbury, zasviiteny interpret Cageovych skladieb

Snimka M. Jurik



Na zaver findlového koncertu si s malymi spevikmi zaspieval aj garant sitaze Peter Dvorsky
piesen Kysuca, Kysuca... Vlavo vitaz Zorni¢kinho slivika M. Cierny, K. Matuskovd a V. Ro-

kyc¢ikova.

Snimka: J. Durnik

Mali slavici nadchli vSetkych

Radost a spokojnost vlidla v posledny ju-
novy pratok v banskobystrickom divadle J. G.
Fajovskeho na findlnom koncerte sufaze deti
z celeho Slovenska — Zornickin slavik 92,

Fohto roku prebehol uz 11 rocnik sutaze,
ktorej inictitorom bol Séfredaktor oblubené-
ho casopisu pre deti, Zornicka, Peter Stilicha.
Pred dvoma rokmi prigiel s mySlienkou zobu-
ditdeti k spevu, rozospievat ich Tudovou pies-
nou. Zo 458 Skol sa v tomto roku na sutazi zu-
castnilo vyse 8 000 malych spevicikov - Zia-
kov 1.=5. rocnika zakladnych skol

V Banske) Bystrici sa predstavilo dvanast
najlepsich, ktori absolvovali skolské, okres-
né a regionidlne kold, Bola to detyhodnia mra-
vendia prica pracovnikov redakeie Zornicky
ako aj mnozstva ucitelov, rodicav, & starych
rodicov, ktori starostlivo bedlili nad prirodze-
nym talentom deti o vovidzali ich do tajov [u-
\{n\L'i |1i.L'\11L‘

Mali spevaci pred jedenastelennou poro-
tou, ktorej predsedal garant tohto podujatia,
Peter Dvorsky, zaspievali tak. ako to len deti
vedia: bez pretvirky, uprimne, prirodzene
a kazdé s divkou svojskej osobitosti a tempe-

ramentu. Sprevidzal ich Orchester Tudovych
nastrojov bratislavského rozhlasu pod vede-
nim Miroslava Dudika. Koncert uvadzala te-
levizna moderitorka Alena Heribanova., Aj
z j¢j rozhovorov s detmi bolo citif, ze Zornic-
kin skivik vzbudzuje u nich ziujem o Tudovi
piesen a tuzbu poznat ¢o najviac pesniciek.
Zlatcho . Zorni¢kinho slivika "92* ziskal
suverénne Misko Cierny z Devinske) Novej
Vsio Piesen Jlseu Macek do Mauvacek™ si
s nim pospevovala cela sala, Katka Matidko-
va v utesenom detvianskom kroji vySivanom
krivou ihlou si odniesla strichorného slivika.
Tretiu cenu, bronzového slivika prevzala
drobni Veronika Rokyéakova zo Svréinovea,
Neprehral viak nikto. V celej sutazi nebolo
spevika, ktory by si nezaslizikpochvalu, ako
sa vyjadril na ziver aj P. Dvifski, Nemozno
pritom nespomenut prekvapenic, Kforé de-
tom pripravil vitazom
vzdal pozvanky do opery SND pre nich a ro-
dicov na predstavenic. v ktorom bude ucinko-
vat a zlaty slivik dostal podobnii pozvinku do
Statnej opery vo Viedni, -
LUBA PAVLOVICOVA-BAKOVA

Dvom

BAROK A HUDBA

V ramei podujati stredoceurdpskej iniciati-
vy: ROKA STREDOEUROPSKEHO BA-

ROKA sa v Bratuslave na jesen tohto roku

uskutocnia dve medzindrodné konferencic:
30, septembra - 1. oktobra I‘JUZ/\/ﬁrulisI:w
v ramei evklu Hudobné lr;?é('ic Bratislavy
aich tvorcovia sa uskutoéni € poradi LB
ferencia HISTORICKE HUDOBNE
STROJE A SUCASNA/INGE

NA PRAX so zameranim R
drevenych dychovych nidgtrojov a¥ig |
nastroje obdobia hudobhého baroKa)

i d. . 5 g Yl
hy tém referdtov sa tykajp nus!me: "

zok: \

- ochrana, rekonstrukceia § vyroba kopii bi¥
rokovyeh hudobnych nidstrojov
funkcia drevenyeh dychovyeh nistrojov
v hudbe baroka i

interpreticia barokove) hudby na~dobo-

vyeh a sucasnych hudobnych nistrojoch
problematika nahriavania dobovych hudob-
nych ndstrojov

JHammerklavier® - priprava medziniarod-
nej sttaze na tomto nastrogi ako sacast Me-

: T -
dzindrodne) klavirnej sutaze J. N, "Hum-
mela v Bratislave. Referdty doplnia vystu-
penia interpretov na dobovych hudobnych

“mastrojoch.

4. oktdbra 1992 na tému:
DBA. Ktora je sucastou rov-
vistaby indtalovane) v priestoroch
skej n.'ir'ntl‘nm galérie v Bratislave (ver-
"z 22 s-.-ptcnlht\ll 1. r.). Konferencia sa za-

ene Uliiﬂ\‘l vztahu hudby a vytvarné-

cie hudobficho Zivota haroka
tdobna ikonografiu.
ulk};,.lfﬁ?lu podujatia sa konaju zdaroven
v cyse-Medzindrodného hudobného festivalu
N
BRATISLAVSKE HUDOBNE SLAVNOS-
.I.[I ~
Usporiadatelmi podujati su Slovenska hut
dobni asociacia a Slovenska narodna galéria.

Orchester Slovenska filharmonia, Slovensky fil-
harmonicky zbor, vokilni solisti Magdaléna Hajos-
syovi, Ida Kirilovi, FrantiSek Livora, Jozef Kund-
lak, Jian Galla, hlavny zbormajster Jian Rozehnal
a zbormajsterka Blanka Juhanidkova so $éfdirigen-
tom Ondrejom Lendardom absolvovali zatiatkom ju-

dobnych. taneénych a cinohernyeh podujati rozlozil
do trojmesaéncho trvania v hlavnej turisticke) sezo-
ne (12, jana az 17, septembig). Dramaturgia festi-
valu obsahuje o, 1. Orffoy inu Buranu, Pro-
kofievovu kanty Wevskij, Sofoklovu
Ele gtk ¢ dove Trojanky, spomien-
aru Callasovi, Koncert k 80, na-

la umelecky zajazd do Grécka, Ucinkovah na dv ‘ﬂ' '
koneertoch Aténskeho festivalu (5 ila). s am Johna Cagea, vystipenie petrohradske-
Vi

ah
venska filtharmonia predyig hﬂrll;‘tﬁu Vig
Farasa Bulbu a Glagis Su LedSa Jandadka,
Rassintho Stabat %.\ anmcku fantiaziu Dai-
muon sucasného gré skladatela Yorgasa Sicilia

na (rocnik 1920), Pomerne naroény program vyvo-
lal zivy zdujem publika o dobre korespondoval
s dramaturgickou koncepeiou festivalu, ktory 64 hu-

10 baletu, koneert z tvorby lunisa Xenakisa a hosto-
vanie Filharmonického orchestru z Buenos Aires
(50 skludbami A, Ginasteru, E. Griega a A. Dvota-
k). Vietky podujatia Aténskeho festivalu sa kona-
ja v Odeone Herodesa Attika na upiti Akropoly.

PAVOL FELLEGI

INFORMACIE

sttaze odo- "

Nemienim polemizoval s nazormi pana
Igora Dibiika, pokial ide o zdstoj, propor-
ciu, Struktiru hudobného vysielania Slo-
venského rozhlasu. Nie som muzikolog
a hoci si aj ja obcas o tom nie¢o myslim,
necitim sa dost kvalifikovany viest odbor-
ne sa tviriace diskusie. ZaraZza ma viak
zvlddtna roziafnost, s akou pise tento au-
tor 0 mimoriadne naroénych - z hladiska
technického a finanéného - otizkach na-
prick svojim autentickym skiisenostiam
s rozhlasovou pricou. Odstavéek z Elanku
.Naozaj podporit tvorbu® s nadtitulom
«Nickolko poznamok k ¢éldnku E. Weidle-
ra*, publikovanom v HZ z 1. 7. t. r. je
skvostnou ukdazkou mojho tvrdenia. Ked-
ze ide o klenot priam galerijn¢ho typu,
dovolim si ho odeitovat:

.Nech teda skasi vedenie SR do pasma
CCIR, namiesto regiondlneho (S3) vysie-
lanie, ktoré sa &iri aj na strednych vindich
a som presvedéeny, Zze pocivanost 82 sa
Zvysit.

Pan Dibdk o niroénom projekie pre-
chodu z pasma OIRT, ktoré sme victci
zdedili ako relikt minulosti, do pasma
CCIR hovori, akoby posiclal vedenie Slo-
venskeého rozhlasu kapit kilo zemiakov.,
Akoby to bola otizka dobrej ¢ nedobrej
vole SRo. Akoby monopolnym majite-
fom vysielacov a modulaénych liniek ne-
bola Stitna Sprava radiokomunikicif,
Akoby ona nepotrebovala mnoho a mno-
ho milidénov na realizdciu tejto veci. Ako-
by aj Spriva radiokomunikdcii nemusela
v spoluprici s vedenim televizie vyriesit
prechod TV signdlu zo 4. a 5. kandla, pre-
toze doteraz tu blokuje cely rad rozhlaso-
vych frekvencii prive v pasme CCIR.
Akoby sa celid operacia prechodu z jedne-
ho pisma do druhého nemusela celostit-
ne koordinovat (nchovoriac o obmedze-
niach pre rozhlasové vysiclanie, ktoré
predstavuje radiolokaéna siet pre letecku
dopravu).

Slovensky rozhlas inicioval tato operi-
ciu uz divnejdic a v spoluprici so Spravou
radiokomunikacii uz sa vykonali aj prvé
kroky. Napr. nedivno zacali vysielat tri
vysielate (Noveé Mesto n/Vihom, Nimes-
tovo, Ruzomberok) prive v pasme CCIR
a do konea roku SRo objednal a radioko-

Pozniamka redakcie:

Rady SR.

-

KedZe k diskusii o probléme vysielania slovenskej povodne] ¢vorby, ani k ostat-
nym rozhlasovym hudobnym prejavom, sme viacero prispevkov nedostali, uverej-
nenim stanoviska PhDr. Vladimira Stefku CSc., tstredného riaditela SR, povaZuje-
me doterajiu polemiku-diskusiu za uzavreti, Vzhladom k tomu, Ze v sticasnosti sa
pripravuje cely rad legislativanych tiprav rozhlasového a televizneho vysielania a naj-
mii z dovodov, Ze rozhlas je verejno-pravnou institiciou, Hudobny Zivot nie je kom-
petentny robit sprostredkovatela vo vymene nazorov ad libitum. Domnievame sa.,
Ze nastal ¢as, aby sporn¢ otazky ricsili priamo kompetentni funkciondri umeleckych
spolkov priamo s vedenim rozhlasu, resp. ich zastupcovia, ktori boli delegovani do

munikicie prislubili uviest do previdzky
dalSie Styri (Modry Kamen, Starovo, Bar-
dejov, B. Bystrica). Ako vidno, nestoji sa
so zalozenymi rukami, Ba aj poéivanos,
52 sa za posledné mesiace zdvojnasobila.

Moino by si pdan Dibik mohol uvedo-
mit, aj ako hudobnik, Zze umelecky pro-
gram, predovietkym ndro¢nd hudbu, je
najlepsie vysielat stereofénne. A tito San-
cu diva zatial iba S2 (s vynimkou novovy-
budovanej siete pre Rock FM Radio - &o
je tiez, mimochodom, hudobna stanica),

Pan Dibik sa hlboko myli, ak tvrdi, 7e
program 83 vysiela v pasme CCIR (& ne-
bodaj si mysli, Ze naschvil a prednostne
pred 82). Slovensko 3 vysiela na stredo-
vinnej sicti, iba jediny vysiela¢ pre Brati-
slavu (99.3 MHz) z technickych dovodoy
je v tomto pasme.

S rovnakou bohorovnostou pise o ..ne-
tusenych moznostiach” SRo pri Sireni vy-
sielania pre mlidez a vyrobe audiokaziet
pre Skoly. Nevie pritom, Ze vedenie SRo
wito moznost ministerstvu skolstva uz po-
nuklo a namiesto (zatial) kladnej odozvy,
star¢ vedenie rezortu ohrozilo hola exis-
tenciu vysielania pre $koly, finanénymi
Skrtmi.

Trosku nis kritik zabida, Ze Slovensky
rozhlas uz nie je Stitny rozhlas, ktorému
Statny rozpodet uhradi vietko. Musi sa aj
sam starat o ;svoj chleba vozdajsi*. T. j.
aj vaznejsic ako doteraz brat do tvahy
mienku posluchdéstva, riadit sa aj istymi
komerénymi principmi, nestracal vsak
pritom zo zretela skutoéné kultirne po-
treby Slovenska. Ocakiavat viak automa-
ticky, Ze vietko, kazda skladbicku, ktori
slovensky autor skomponuje, SRo okam-
zite nahra, je, zial, iluzia. Am v bohatych
zapadnych rozhlasoch o tak me je.

Bojim sa, Ze takyto laicky pohlad sotva
moze byt v tychto oblastiach pre vedenie
Slovenského rozhlasu inSpirativny. Na ce-
lej strane Hudobného Zivota, na Ktorej sa
s rozhlasom polemizuje, je pomerne frek-
ventované slovo .zavadzajice™. Nie som
si isty, ¢ vysdie citované tvrdenia nezavi-
dzaju prave Gitatefov HZ. Ale to pone-
chavam uz svedomiu a vedomiu autorov,

PhDr. VLADIMIR STEFKO, CSc.
Ustredny riaditel
Slovensk¢ho rozhlasu

>

@ Pri Stitnej filharmonii Koice posobi
Kruh priatel'ov hudby, ktory m4 vySe 250 ¢le-
nov. Okrem koncertov a ¢lenskych schodzi
stretdvaji sa najmi na besedsch s hostujiici-
mi tgnelcami. Na jednej z poslednych bol na-
priklad japonsky dirigent Nichi Hayashi,
ktory hovoril o japonskej hudbe a tiez o svo-

om posobeni v susednom Pol'sku. Aj sélista
SKFK Stanislav Zambrosky mal éo povedaf

0 svojom zahraniénom si¢inkovani, o koncer-
toch u nias doma i o spoloénych vystiipeniach
so0 svojou deérou Zuzkou. Na zidver sezony ve-
denie SFK poskytlo ¢lenom KPH autobus na
jednodiovy zdjazd do Humenného a Vrano-
va nad Toplou. V krisnom barokovom kos-
tole organistka Emilia Dzemjanovs pripravi-
la uc¢astnikom zdjazdu kritky koncert.

@ Koncertné turné v J uznej Korei absolvo-
vali prostrednictvom Slovkoncertu od 25. 4.
do 14, 5. 1992 Mdria Repkovi (soprin), Mag-
daléna Kozena (mezzosoprin). Blanka Juha-
nidkova (klavirny sprievod). Umelkyne vystu-
povali v siedmich mestich (Seaul, Kwan-Ju.
Jo-Su, Pusan, Geon-Ju, Chon-Ju, Masan)
spolu s tenoristom Stanislavom Kowalski

(Polsko) a barytonistom Francom Giovine,
Koncerty z diel B. Marcella, A. Dvofdka, G.
Verdiho, G. Rossiniho a P. Mascagniho sa
uskutoénili v krdsnych, tplne vypredanych
sdlach pre 1000 - 1200 posluchicov a stretlisa
s neoby¢ajnym ohlasom, ktory znameni spo-
lu s dspesnym hostovanim prof. Ferdinanda
Klindu (april 1992) dobry a perspektivny za-

ciatok spoluprice s korejskymi partnermi, Na
snimke zlava: M. Juhanikovd, M. Kozend
a M. Repkovi po koncerte v Chon-Ju.

(8)
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r. PAUL VBAJAN

LADISLAV KACIC L

OFM (1721179

Frantiskin P, Paulin Bajan, ¢d kioré

pochopitelne, len vo velmi obmedzenom rozsahu.

smrii nediavino uplynulo 200 rokoy, patri k vyznamnym postavam
dejin slovenskej hudby. Jeho hudba nleh‘ Ze Kontinuitne Zzila‘pocas celého 19. storocia vo frantiSkanskom
prostredi, ale éiastoéne sa stala i objektom :‘beratt-lskeho zaujmu (A. Kmet). Koncom 19. storodia zosilnel aj
zaujem o druhu oblast ¢innosti patra Paulina - qu@lel sku tvorbu (P. C. Bielek OFM, E. Mihalovics). V nasom
storo¢i sa potom stal nielen viznym objektom histotiografie, predovietkym frantiskanskej (P. C. Lepacek, P.
V. Gajdo3). ale jeho hudba sa v podobe duchovnych piesni —a preto samozrejme anonymne - zac¢lenila natrvalo
do klenotnice slovenskej Kultiry prostrednictvom Jednotného katolickeho spevpika M. Schneidra-Trnavské-
ho. Paralelne s Lep:aékom a Gajdosom, Ktori ako jedini skimali Bajanov odkaz celostne, teda obe jeho ¢asti
- hudobnui i literarnu tvorbu, a predstavuju skutoéné .milniky* ¢i etapy v bajanovskom vyskume, skimali
jednotlivé stranky tak hudobni historici (D. Orel, L. Burlas, R. Rybari¢ a predm-s‘.et}i;m J. M. Terrayovi).
ako aj literarni historici (J. Mindrik, G. Gafrikova, starsie syntetické prace vii¢sSinou len nekriticky preberali
dovtedy zname poznatky, aj to nie uplne). Dvestoro¢nica Bajanovej smrti je teda dobropu prilezitostou na
rhrnutie doterajsieho stavu poznania i na jeho doplnenie, hoci v kritkom prilezitostnom élanku je to mozné,

LY

Bajan sa narodil 12, 4, 1721'vo Vradist v rodine skahckeho
miisiara Stefana Jakubaca. Tento pouzival zdediac meno po
svojom oteovi (teda Bajanovom dedovi) Martinovi Jakubaco-
vitovi, inak bakaldarovi Trnavskej univerzity, primenie Bajan,
resp. pouzival tieto mend paralelne. Chlapee, ktory dostal pri
krste meno Juraj, najprv kritko navstevoval mestsku skolu
a v r. 1729 sa stal ziakom skalickych jezaitov. Tu ukondéil Sta-
dium rétorikou v r. 1739, KedZze uz v ranom detstve prejavoval
viestranné nadanie. rodic¢ia mu zabezpecili aj dodatoéné vzde-
lavanie, a to predovietkym hudobné. Od r. 1730 sa zdokonalo-
val v speve a organovej hre farského organistu V. Istvinftyho,
preto sa uz r. 1732 mohol stat diskantistom tarské¢ho kostola
4 po muticii tenoristom v jezuitskom-kolégiu. R. 1740 vstipil
do frantiskdnskej reholesa prijal radoveé meno Paulin. Uz pocas
jednoroéného novicidtu v Pruskom ako dobry hudobnik ucil
svojich mladych spolubratov spev. Po zlozeni reholncho stubu
ho poslali r. 1741 do Egeru, najskor bol len organistom. no vza-
piti zucal aj so Stadiom filozofie, kioré tvorilo pripravu na
viastnd teologiu. V nej pokracoval od r. 1744 vo Vici, kde aj
prijal nizsie svitenia. a potom v Leviciach. Na knaza bol vy-
svitteny 4. 12, 1746 v Trnave: Po ndvrate do Levic (1747), krit-
kom pobyte vo Vici a Széesény (1748-49), ako aj v Egeri
(1749-50) ~ vSade vykondval funkciu organistu = bol r, 1750
prelozeny (podla vlastného vyjadrenia na zdklade opakova-
nveh Ziadosti) do slovenského prostredia do Presova. Bol tu
viak velmi kritko a eSte v 1. 1. roku ho pridelili do jedného
z najviicsich klastorov salvatorianskej provincie v Hlohover za
organistu, uditela spevu a organovej hry. V Hlohovei viak vaz
nejsie zatal pomyslat — a nielen to, ale aj robit konkrétne kroky
- na kazatelsku driahu. Z Hlohovea ho na jeden rok (1757-58)
este prelozili do Beckova, no po nivrate sa tu uz nezdrzal dlho.
R. 1760 ho predstaveni poslali do Skalice, kde sa mu splnil Zi-
votny sen, ciel a mohol naplno vykondval kiazské povolanie.
V Skalici az do r. 1771 zastdaval predovietkym funkciu kazatela,
na hudbu nemal vela ¢asu, toto obdobie celkom vyplnili kiaz-
ské povinnosti. Ved chodil kazat aj do blizSicho i SirSicho oko-
lia Skalice (Katy, Gbely. Unin. RadoSovee ai., ale aj Vracov.,
Zarosice, Hodonin, Veseli n. Mor., Sudoméfice a i. na Mora-
ve).

Po kratkom. jednoroénom pobyte v Beckove (1771-72) sa
vritil do Skalice, ale tentoraz sa, naopak, celkom venoval hud-
be, ucil spev a organova hru, komponoval, odpisoval zborniky
i pre daldic klastory. Kdzaval uz len prilezitostne. avak az do-
viedy. dokedy mu to zdravotny stav dovoloval - dor. 1783, Ho-
¢ uz predtym mu slabol zrak (7 rokoy pred smrtou definitivne
oslepol), teraz sa zacal zdravotny stav postupne zhorSovat,
k ¢iastocnej porizke sa pridruzili problémy s nohami. Vykona-
val potom uZ len funkciu spovednika a 15, 7. 1792 zomrel v ska-
lickom kldstore ,,po 7 rokov trpezlivo znasanej slepote, na vod-
natielku a gangrénu*, ako sa hovori v nekrologu.
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Rodostrom P. Bmana jeho vlastna kresba zo 4. zv. kdzni
Snimky archiv autora

Lhclo, ktore zancehal tento usilovny mii HIEEA TR

ril ..m‘prlatvl zahalky, lenivcov* (inimicus otiosum), je ucty-
hodné, hoci i dnes ho, pochopitelne, sotva.poZnime ¢elé. Po-
zostiva zo 14 vicSinou rozsiahlych hudobnych zbornikov,
z ktorych jeden je nezvestny4 pozname ho len sprostredkova-
ne cez Prostondrodné vianoéné picsne A. Knieta (Jubilus Cor-
dis 111, 1749). Daldie zborniky poznal uz Lepicek, resp. Gajdos
(vicsinu z nich aj ponachadzali v klastornyeh knizniciach):
Harmonia Seraphica I (1755), Cantionale Chorale (okolo 1755),
Beckovsky slovensky spevnik (1758), Promptuarium hebdoma-
dae Sanctae (1759), Harmonia Seraphica I (1775), Jubilus Cor-
dis 1 (1776), Harmonia Seraphica 111 (1777), Jubilus Cordis I
(1777), Harmonia Seraphica IV (1779), Jubilus Seraphicus

(1779), Promptuarium chorale (1780), Skalicky slovensky spev- -

nik (1783). Doteraz nezndmy a najstassi zachovany Bajanov
rukopis — anonymny zbornik, napisany r. 1752 v Hlohovci
mozno oznac¢it podla obsahu Jubilus«Seraphicus I1. (Keby sa
tieto zborniky naukladali na seba. ich vyika by uréite vi¢dinu
pozorovatelov prekvapila. )
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Prvi strana zo zbornika Cantionale Chorale

'V rokoch 17721776 napisal P. Paulin Bajan 4 zviizky kizni
(v absolutnej viiésine ide o jeho vlastné kazne z rokov 1747
~1771): vsetky mali povodny spolocny nazov ,,Simplicianus
moralis* (podla prekladu P. V. GajdoSa . .Skromny mravokar-
ca”) — Devoti sermones 1/na victky nedele od Adventu az do
Velkej noci. 2/na vietky nedele od Velkonoénej nedele az do
konca roku, 3/ na sviatky Preblahoslavene) Panny Mirnie a svi-
tych na cely rok. 4/ postne kiazne. Spolu maju ticto 4 zvizky
vyie 4 000 strin a obsahuju viac ako 600 kizni!

Koneéne doteraz sa v literattire nespominal ani 700-stranovy
latinsky traktat z moralnej teologie (Ci presnejsic ide o 12 jed-
notlivych traktatov k problematike sviatosti pokdnia, manzel-
stva, posledného pomazania atd.. ktory napisal piater Paulin
v rokoch 1745-46 vo Vici.

Hudobna tvorba P. P. Bajana pozostava predovsetkym z ko-
pistickej a kompozi¢nej ¢innosti. V kopistickej, ktorej svedec-
tvom st vysSie uvedené zborniky, patri aj medzi usilovnymi
frantiSkdnmi k $picke”, hoci repertoiar jeho zbornikov nie je
taky bohaty a roznorody ako v pripade . Specialistov” — hudob-
nikov, najmi P. Pantaleona Roskovského a P. Gaudentia Det-
telbacha (treba si viak uvedomit, ze P. P. Bajan na rozdiel od
nich nebol na 1. mieste hudobnikom, ale ,riadnym* knazom,
¢innym v pastoricii). Jeho jadro tvoria okrem vlastnych skla-
dieb diela radovych kolegov P. N. Fojta, P. E. Krena, Fr. A,
Marmankovica, P. G. Zruneka, dalej je tu znacny pocet skla-
dieb rakiskych frantiSkdnov, pri zostavovani zbornikov cerpal
viak aj z invch pramenov: okrem takych kuriozit ako skladba
cisara Jozefa 11 (medzi frantiSkdanmi viak velmi rozdirend) vy-
beral v3ak aj zo znamej zbierky P. Esterhdzyho Harmonia Co-
elestis (1711). zo spevnikov domicich (Cantus Catholici), ako
1 ¢eskych (Michna). Otiazka autorstva skladieb, ktoré si na
99 % zaznamenané anonymne, viak este zdaleka nie je vyrie-
Send. To suvisi, pochopitelne, aj s problémom kompozi¢nej
éinnosti, t. j. uenia vlastnych skladieb patra Paulina. Mozno
tu nacrtnut niekolko kategorii: skladby istého autorstva, sklad-
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by l‘lI\d[\lﬂ\LI(LmL ho autorstva. skladby sporn¢ho autorstva,
ake aj skladby nezniame (napr. rozli¢kovy spev ,,Cantus vale-
dictorius*, ktorv skomponoval pri prilezitosti odchodu z Hlo-
hovea a $itm aj spolubratom v refektiri zaspieval), Do prvej
skupiny. ktord je n:npml:jilll;n\‘v]!li;n_ patria tri desiatky skladieb

8 omsi (Missa S. Catharinae, 1753, Missa S. Joanni Nepomu-
ceni, 1755, Missa S, Luciae, pred 17'19 Missa S. Clarae, 1772,
Missa S. Emerami, 1778 a tri vianotn¢ omse Missae Neo-Mati
Jesuli, pred 1751), | antifona Tota pulchra (pred 1755). zosta-
tok su kratdie skladby na liturgické ¢ paraliturgické texty -
ofertorid, drie. piesne (s rozlicnymi dobovymi ndzvami Cantus
affectuosus, Ariosa invitatio a pod.). Z nich viac ako polovica
ma slovenske texty, nicktore skladby ako napr. trojkralové
Ofertérium ,Vystipte z chléva, pastirové” vyuZivaji vtipnym
sposobom tzv. makardnsky (latinsko-slovensky) text,

Vlastné skladby patra Paulina patria jednoznacne k dvom
Stylovym pradom: omde (okrem vianofnych), latinské drie
a pod. skomponoval v dobovo platnom eurépskom style nesko-
ré¢ho baroka ¢ rané¢ho klasicizmu (galantného §tylu) — napri-
klad omse patria k beznému typu tzv. Kantatenmesse s driami,
zbormi i recitativmi, latinské texty nikali i v kratdich skladbich
(driach) moZnosti na rozvinutie koloratiry, kadencii a pod.
Tieto skladby maji teda vieobecene vidsinou bezne zndme zna-
ky domacej tvorby & tvorby, ktord vznikala v tom case v stre-
doeurdpskom regione. Ich zvlastnou ¢rtou je predovSetkym ty-
picky frantiskdnsky priklon k spevnosti, pacivosti, nejde tu
viak o értu prevzati priamo z fudovej tvorby tej doby. Tak je
tomu v skladbach patriacich k druhému pridu (predovietkym
na slovenské texty), najmi vo vianoénych. Tu Bajan asto bud
priamo prebera fudové nipevy, cituje, alebo ich n‘n;mdoh:‘m]u
a ticto prvky stoja éiastoéne v opozicii, ¢iastoéne ich spaja s do-
bovo platnym eurdpskym Stylom. Je to presne ten prad, ktory
reprezentuje aj tvorba jeho mladsicho kolegu P. Juraja Zrune-
ka (inak, tito dvaja posobili viackrat v jednom Klistore, o. i.
aj v Skalici. ked bol P. P. Bajan kazatelom, jeho kolega Zru-
nek bol organistom a ucitefom hudby).

Teoreticky je mozné uvazovat aj o tretej zlozke hudobnej
tvorby pitra Paulina - interpretacnej: tu sme viak odkdzani na
kusé, torzovité spravy. Vyplyva z nich, Ze sim sa povazoval
predovietkym za spevika, Mal pravdepodobne aj lepsie spe-
viicke vzdelanie, hoci urcite nebol zlym organistom — v slavoto-
ridnskej provincii sa viak na rozdiel od maridnskej (RoSkov-
sky. G. Dettelbach, Hazakovic, Rehik a i.) pestovala solovi
organovi hudba ovela menej, najmi v ase najviciej hudobnej
aktivity P. P. Bajana. Doteraz nemdme ani jediny dokaz o tom,
7¢ Bajan hrival na organe aj s6lovo, t. j. zdpis indtrumentélne
skladby z jeho ruky. Ako vynikajici hudobnik medzi frantis-
kanmi viedol zrejme produkeie na chére sam, priamo od orga-
nit, solovou hrou sa viak ,neukazoval* — v duchu prisnejsie
chapanych nariadeni a prikazov tykajtcich sa hudby na rozdiel
od . marianov*.

P. Paulin Bajan patril spolu s P. Norbertom Fojtom a P. Ju-
rajom Zrunckom k najvyznamnej$im hudobnikom salvato-
rianskej provincic v 18. storo¢i, O zaradeni jeho skladatelske;
¢innosti do kontextu slovenskej hudby je, samozrejme, moZné
diskutovat (Dejiny slovenskej hudby, 1957; R. Rybari¢: Dejiny
hudobnej kultiry na Slovensku 1, 1984). Doteraz sa viak prilis
jednostranne bral do ivahy len jeden prid v jeho tvorbe.
A navyse, vobec sa nebralo do tvahy to, Ze hlavnym poslanim
Bajana ur¢ite nebola hudba - vyplyva to tak z archivnych doku-
mentov, ako aj z jeho vlastnych vyjadreni. Bol takpovediac hu-
dobnikom ,len z nidze”. Sdam sa povazoval predovietkym za
kazatela. To na druhej strane neméZe byt argument pri objek-
tivhom hodnoteni hudobne)j tvorby. Ako hudobnik patri P.
Paulin Bajan uréite k najvyznamnej§im osobnostiam nasej
hudby 18. storoéia. Nepatri viak - a to si treba dobre uvedamit
~ len k hudobnikom. Vyznam tohto jednoduchého frantiskin-
skeho mnicha je ovela §irsi, zasiahol rovnako intenzivne do de-
jin literatiry, dejin jazyka, cirkevnych dejin a pod. Je to teda
y pravom zmysle slova — osobnost celych dejin slovenskej kul-
tury.
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KONCERTY

Gidon Kremer vystupil na festivalovom finile s Ceskou filharmoéniou.

Hn\'urif o Prazskej jari, ako o najvy-
“L znamnejsom  povojnovom festivale
na tizemi CSFR, by asi nebolo celkom pres-
ne, pretoze - po prvé - nikdy sa neda defino-
vat, ¢o je pre kultiurny Zivot Statu najdolezi-
tejsie - po druhé — existuje cely rad inych pe-
riodicky opakovanych udalosti ako napriklad
Medzinarodny hudobny festival v Prahe, Bra-
tislave, Concertino Praga ¢i olomoucké Svit-
Ky pisni, ktorymi sa tiez v kontexte domadcej
hudobnej kultiry moZzeme pred svetom po-
chvilit. Jedno je viak ist¢. Prazskd jar ma
v povojnovom hudobnom diani primat jed-
nak v dlzke trvamia, jednak v organizaénom
zizemi. Stdt sa k tomuto festivalu chova, ako
k vdatnému dietatu, ktoré potrebuje ku svo-
jej reklame (ved uz samotny pojem Prazska
jar vo svete nieco znameni) a ktoré musi aj
tak trochu Zivit, Zaroven tiez vyzaduje od or-
ganiziatorov prazskojarnych sviatkov riadnu
sumu vlastnej podnikatelske) aktivity. Aj
tentokrat si vyziadal 20-denny maraton (12,
5. = 1. 6.) piitdesiatiest koncertov zastitu
sponzorov, v prvom rade od akciove) spoloc-
nosti Motokov, bez jej hmotnej injekcie za-
chranujucej o. 1. aj tentokrat nie prilis vyda-
reny festivalovy konkurz dycharov a huslis-
tov, by sme si cely festival v jeho dnednej for-
me sotva dokazahl predstavit. Naviac sa aj pri
zachovani logicky diferencovan¢ho pohladu
na tuzemskyeh a zahraniénych ndvitevnikov
nemuseli zvysovat am ceny vstupeniek. Pre
hudbymilovnych Prazanov to bol pekny dar-
cek, aj ked zostal tak trochu nevyuzity: v pu-
bliku opiit prevladli turisti, aj tentokrat sa
theskalo medzi vetami a volalo bravo vietké-
mu, ¢o sa v hudbe len trochu rychlejSie pohy-
buje. Co sa tyka ¢isto dramaturgickych ota-
zok, mala Prazska jar 1992 vlastne dve otvo-
renia. Zakial prvé (12, 5.) bolo poznamenané
mierne flegmatickym predvedenim Smeta-
novho evklu Mivlast todruhe (15,5 ) bolove-
novane skivnostnému otvoreniu rekonstruo-
vancho Rudoltina, sledované s obrovskym
zaujmom. Pravda, slo o jeden z klicovych
momentov  symbolizujicich dramaturgicky
um iniciatorov festivalu (Firkusny - Ceska fil-
harmonie = Dvorak), zdaleka nie véak o taky
okamih, na ktory by sa sustredila vietka Kriti-
kova pozornost. V hre bolo este nie¢o iné.
Nickedy sa o Prazskej jan hovori, Ze je viac
prehliadkou interpretaéného lesku, nez re-

Snimka P. Neumann

Rudolf Firkusny po dozneni Dvofikovho klavirneho koncertu.

Prazska jar 1992

pertoaroveho hladaéstva, tak to o tohtoroé-
nej neplati. Urcity strechovy tematicky mo-
del, akym sa mozu pochvilit napriklad
Brnenské medzindrodné hudobné festivaly,
by sme sice v programovom ziahlavi Prazske|
jari 1992 nenasli, jednotlivé dramaturgické li-
ni¢ sa tentokrat zdali ovela konkrétnejsie,
tiez zmysluplnejsie. Zacnime od zahranié¢-
nych orchestrov. Tie sa tentokrit v Prahe zidli
v 0 nieco menej hviezdnej zostave (bez ame-
rickveh supertelies), z ich vystipeni viak na-
priek tomu vyZzarovalo nieco neobvykle oso-
bité, nieco, ¢o nim hovorilo viac nez o uni-
verzialne) dokonalosti orchestralneho inter-
pretaéného umenia o Specifike ndrodnych
skol. Tak vyznelo napriklad vystipenie Vie-
denskych symfonikoy s Raphaclom Frithbee-
kom de Burgesom, ktoryeh _{._y\'ikm-;i estetika
(zvldst v Schumannovej . Rynskejs) nam pri-

padala az podozrivo blizka, a tak vvZheliaj,

dve kredcie Ddanov (so zaujimavym Mahle
rom) a Rozhlasovych symfonikov z Berlina.
Domice symfonické telesd vsadili viac na
atraktivnych hosti (otec a syn Bermanovi, ¢e-
lista Julian Lloyd Webber ad.) nez vlastni
programovu  profiliciu  (napr. KoSutovu
skladbu Gepard nepredviedli (!'c.si. ale Dani),
¢o sa vyplatilo zvlast ¢eskym filharmonikom,
Ktorych ziveretné vystipenie s Gidonom
Kremerom v Schnittkeho Concerte pre husle
a peviditelny Klavir patrilo k absolitnym
vrcholom festivalového diania. Z produkcie
komornyeh orchestrov, ktorych tdroven ten-
tokrat trochu zaostala za minulymi ro¢nikmi,
nis okuzlili najmi dva na sgba bezprostredne
nadvizujuce vecery, v ktoryeh na tom prvom
sa predstavila Hogwoodova londynska Aca-
demia a na tom druhom dostal’priestor newy-
orsky Orpheus. V pricbchu 48 hodin sme te-
da mohli vychutnat dva diametrilne odlisné
pristupy k hudobnej interpretacii: u Hogwoo-
da to vyhral Vivaldi, u Orphea Haydn.

Nebola to v8ak len tito spominana dvojica,
ktord vtisla programovej dramaturgii festiva-

lového maraténu novy charakter. Ten, kto
bol svedkom aspon 15 koncertov, urcite po-
strehol, ze sa jednotlivé tematické linie festi-
valu ¢rtali o nieco zretelnejsie nez prediym.
Lesk hviezdnych recitilovych a komornych
kredcii cudzincov (Julliard String Quartet.,
Pollini) akoby sme vnimali az v akomsi dru-
hom pline. Do popredia ziujmu sa naopak
dostavali chraimové cykly zamerané na staru
hudbu, zaujimavé sondy do neznimych re-
pertodrovych oblasti (Rossinitho omse. Mas-
senctove oratdrium) aj do zatial neprebojo-
vanej hudby sicasnej, Mnohé nezabudnutel-
né zazitky proste prichadzali odinakial nez
sme boli dosial zvyknuti, napriklad od néid-
herného organu Svatojakubského chrimu,
v ktorom sme si mohli vypocut nielen 90 mi-
nitove Messiaenovo Mysterium, ale ajcelkom
unikdtnu organovi produkciu Jaroslava Tu-
mu., pretavujicu nicktoré zdanlivo okrajové
tKlicka, Wiedermann) programové cisla do
tak sugestivinej podoby, ze sme pocuvali
priam so zatajenym dychom. Iste, nie vietko
dopadlo podla nasich predstiv. Za trochu
zbytocne velkorysé miestami aZ prazdno oka-
zalé by som oznadil napriklad akcie venované
Kolumbovmu objaveniu Ameriky (menovite
vystupenie suboru The Wallace Collection),
naopak citlivo bolo pripomenuté vyrocie Ko-
menskeho (Kréek a Cage) (subor Amadin-
da).

Zda sa, ze Prazska jar bola tentokrit vo
svojom prvom pline naozaj hlavne prehliad-
kou takych suborov, ktoré sa nam snazili vsu-
geroval obraz o uréitej ~ ¢i uz historickej ale-
bo sacasne) - ucelenej faze hudobného tvore-
nia bez ohladu na to, & sa toto tvorenie odo-
hriva v rovine skladatelskej poetiky takého
Jaroslava Jezka, ranc¢ho Cagea, odpocinko-
vého minimalizmu prezentovaného americ-
kou skupinou The Relache, ¢i v rovine hu-
dobnej recesie predstavovane) atraktivnym
orchestralnym suborom Hoffnung. Kazdy,
kto sa na takejto akcii zacastnil, pocitil sam

Snimka J. Dezort

na sebe akési iskrenie. Ved napokon 1 ona
konzervativna posluchiacska obec, aka sa tra-
di¢ne objavuje na festivalovych Smetanov-
skveh otvoreniach a Beethovenovskych zéves
roch sa odrazu dokdzala nadchnit pre nieto
celkom neobvyklé a volanim bravo odmeno-
vat sticasna kompoziéni novinku.

Vsetko, ¢o bolo dosial povedané, samo-
zrejme, ani zdaleka nestaéi pokryt 47. roénik
Prazskej jari v dplnosti jeho diania. Bez ko-
mentira napriklad ostali charakteristiky diri-
gentov, zvlast zaujimanych osobnosti Liefa
Segerstama, Vladislava Czarneckého a Den-
nisa Russella Daviesa, stranou zostali 1 nie-
ktor¢ zvlast milé festivalové pohladenia, kto-
r¢ nam poskytli domici umelcei, napriklad
prazsk¢é Guarneri trio, bokom zostali aj pro-
dukeie operné, baletné, koncerty v zihradich
atd. Chépte prosim preto tieto riadky skor
ako niznak, ¢ malé zamyslenie, nez kom-
plexn¢ hodnotenie. A tiez svedectvo o jednej
velke) festivalovej unave., LenZe Gnave, ktord
stala zato.

MILOS POKORA

POCTA D

Pod tymto ndzvom si pripomenul Spolok
koncertnyeh umelcov tak trochu v predstihu
augustove vyrocie Clauda Debussyho. Na
koncerte v ramei cyklu nedelnych dopoludni
v Mirbachu (21, juna) odzneli Debussyho ko-
morne skladby prevazne z posledného desat-
rocia  tvorby v reprezentativnom vybere
a prostrednictvom piesni na Paula Verlaina
navy$e so zachytenim tak priznaénych vizieb
k basnickému. symbolizmu. Debussyho hud-
ba tito poéziu napokon niclen sprevidzala
a komentovala®; vo svojich zaciatkoch bola
na fu priamo naviazana a inSpirovana jej
myslienkovym a pocitovym svetom. Zhudob-
nend basen z Verlainovyeh Galantnych slav-
nosti, basnickej zbierky, ktord stavia na pro-
tiklade, prelinani a napiti, aké moze vznikat
medzi hrou a Zivotom, medzi postavou com-
medie dell’arte a skutoénou(?) tvirou za mas-
kou; dynamicky a irdniou nabity text z Ver-
lainovyech Romanci bez slov... Debussyho
hudba prezridza cit pre jemné vyznamové
desifrovanie tyvehto basni. Piesne na Verlaina
a napokon aj Debussyho piesent na vlastny
text Noel des enfants odzneli na koncerte
s mensim citom pre odhalenie tohto fascinu-
juceho sveta, skors |‘|“L'ii‘~'i nez v mnohotvar-

BUSSYMU

ne diferencovane) interpretacii, kKtora ostiva-
la, zial, len na povrchu (Eva Blahova). V in-
Strumentalnych skladbach sa kazdy z ipfee-
pretov priblizil k Debussymu z viastného po-
hladu. Toto vysoko kultivované, senzitiving
umenic premenlivych, nestdilych, jemnych
vztahov, ndznakov a oscilicii si Ziada analo-
gicku interpreticiu, v ktorej hruby tah, ostré
a tvrdé kontury, stereotyp rieseni a zdrvujtica
jednozna¢nost nemaju vela miesta. Patril
k ne) Syrinx pre flautu, . zvukovi momentka®
subtilnych dynamickych a agogickych pre-
mien v interpreticii Milosa Jurkovica; druhy
cyklus Obrazov v dokonalom podani Idy Cer-
neckej s objavovanim drobnych detailov vzdy
v inom suvise, v inych odtienoch stile pre-
menlivého spektra pastelovych farieb: Sondita
pre violonc¢elo a klavir s Eugenom Prochacom
a Tomasom Gadlom, v ktorej bolo mozné mi-
movolne obdivoval schopnost Gaila pruzne
sa prisposobit typovo odlisnym partnerom
(spolud¢inkoval v Sondte pre husle a klavir
s Petrom Mace¢kom), u Eugena Prochdca in-
trovertny pristup k Debussyho hudbe, kiory
j¢ ako vychodisko pribuzny pristupu Idy Cer-
neckej. vo vysledku viak dospievajici k upl-

ne odlisnému prejavu s ovela SirSim emocio-
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C. Debussy

nalnym, naladovym rozpitim...
Je celkom sympatické, ak zo vietkych tych

-holdov a poct z nedivneho obdobia ostiva

predovsetkym pocta hudobnika hudobniko-
vi.
HANA URBANCOVA

SLUBNY VSTUP
DO ZIVOTA

4. juna sa uskutoénil diplomovy koncert
Ingrid Skenderovej, huslistky z VSMU
(vedenej 1. Skofepom), ktord s hodnot-
nou umeleckou spolupricou Zlatice Pou-
lovej sa predstavila s programom, zosta-
venym zo sonatovej tvorby vietkych hlav-
nych stylovyeh priidov (G. F. Hiindel So-
nata A dur; L. v. Beethoven Sonata ¢.
4 a mol; Cézar Franck Sonata A dur: Leos
Janacek Sonata.)

Diplomovy  Kkoncert  nasvedcoval
o schopnosti diplomantky plne vyhoviet
obsahovym poziadavkim interpretova-
nych skladieb a zaroven i o tvorivom po-
tenciih dotvirat diela znatnym vkladom
individudlneho postoja. Vykon dokumen-
tovad zaroven vkus a fantaziu stvarnit die-
la v ziaducej bezprostrednosti umelecké-
ho aéinku. Osobnostny vklad pritom do-
plnil dicla o interpretaéné ingrediencie,
ktoré mkdy neprekracovali rdmec vyrazo-
veého zamerania ducha skladieb, ale ktoré
dielam dali nalezita sugestivnost, umoc-
nent perfekinym zviadnutim technickych
narokov skladieb.

JAN ALBRECHT




RECENZIA

Vojenska a regrutska piesen v antologii

I histonicky aspekt o chronologicke hiladisko
patria v etnomuzikologi k cithvym a proble-
matickym okruhom vyskumu 2 viacerych pri-
cin. Nedostatoéne dokumentovane  prejavy
ustne) tradicie zo starsicho obdobia neumoz-
fuju spolahlivo usudzovat o vzniku i vyvimo-
vyeh premendach. Paralelna existenci star-
sich a novsich styvlov sa stala privodzdneu su-
castou Tudove) kultury. Priterénnveh vvsku

moch pokusy o identfikovinic opozici .sta-~

et nove™ vo o vedomi nositelov Tudove
kultury upozornuju na Specilické vanimanic
Casu = pod .starou™ piesnou interpret casto
chipe piesen, Ktord stylovo patri k noviim
vrstvam a oznacenie .nova® sa vztahuje skor
na kratku dobu zac¢lenenia piesne do miestne-
ho repertoidru nez na vek” piesne alebo na
jej Stylove viastnosti. Za jeden z mila piesio-
vych Zzanrov, ktoré umozinuji ¢asové uréenie,
povazoval Vladimir Karbusicky prave piesne
vojenské, najmi ich textovu zlozku. Pozoru-
hodné rozvinutie tohto predpokladu a v nasej
literatire ich prvi komplexni Zinrovi cha-
rakteristiku prinasa antologia Vojenské a reg-
rutske piesne zostavovatelky a autorky uvod-
nej Stiudie Soni Burlasovej (Veda, 1992). Pra-
ve text a tematické hladisko boli hlavnym kri-
tériom vyberu a vyClenenia piesni o vojne. Im
podriadila autorka hladisko hudobné a hla-
disko funkcie ¢ nositela. Vzhladom na siacas-
ny stav zvolila vhodnejsi postup; piesne o voj-
ne dnes patria prevazne uz do tzv. volného re-
pertoaru bez pevnych viizieb k urcitej spevne;j
prilezitosti a zviiéia ich charakterizuje strata
¢ modifikacia povodnych, primarnych funk-
cii. Jednoznaéné Zzinrové vymedzenie na za-
klude tematiky je v Tudovej piesni Casto ne-
[ahké. ak nie nemozné: pre autorku bola ur-
Cujuica miera prevahy tematiky a jej motivov
v konkrétnej piesni. Texty s vojenskou tema-
tikou maju prostrednictvom svojich motivoy
blizko najmi k baladam. Iibostnym piesnam.
ciastocne k piesiiam zbojnickym a v niekto-
rych pripadoch svojimi incipitmi aj k jaurmoc-
nym. Materidl publikovany v antologii tak ne-
priamo - odhaluje polyzinrovost viacerych
motivov, schopnost prieniku do viacerych
piestiovych druhov a Zinroy,

Velki hrdinska epika analogickd napriklad
juznym Slovanom sa u nids nerozvinula. Podla
autorky tradiénd Tudova vojenskd piesen
ostava reprezentativnym ziastupcom historic-
kej piesne v nase) ustnej tradicii. Texty piesni
o vojne zachytdavaji ohlasy nia mnoh¢ vojen-
ské zrizky. do ktorych bolo v minulost nase
tzemic vtiahnuté - od protitureckych bojov
cez kurucke a napoleonské vojny, revoluéné
roky 1848/49 az po druhi svetovi vojnu.
V ich textoch sa nachadza mnozstvo historic-
kych realii, narazok a historizmov. Ak viaceri
badatelia upozornovali na existenciu moti-
vov, ktoré zodpovedaji historicky zndmym
a na seba nadviizujucim formam naboru do
vojenskej sluzby. 8. Burlasovi pracuje s ty-
mito motivmi uz ako s rozlisovacim kritériom

A repertoar voantologin rozelemla i piesne
o lapackach. o verbovani. rukovani a napo-
kon vyelenila siroku a heterogénnu skupinu
piesni o vojne, tematicky dalej vautorne dife-
rencovant. Do nej sa dostali aj piesne s tema-
trkou histonickyeh vojen, Ktoré su ohlasmi na
konkréme historicke udalost

Zaujimave moze byt z tohto hladiska po-
rovianie § historickou  piesnou  renesancie

~ it baroka, ktorasa zachovala v neskorsich za-

\:r.\nch. odpisoch a dnes je legitimnou sucas-

, tou nasej literarnej historie: Gast tychto pa-

s ttorhia venuge podrobne. analy zuge kom-
pozicne postupy, poeticke tigury a motivy (v
¢ 16l je zaujimava pritomnost medzindrod-
ného motiva devy preoblecenej za vojaka,
motivu, ktory sa nachddza rovnako v historic-
kej Pisni o sigetském zamku)

Ak st texty vojenskyeh piesni pristupnej-
Sic uvaham o ¢asovom ukotveni, pri niape-
voch je situdcia zloZitejSia aj s ohfadom na
volnu vizbu napevu a textu v ludovej piesni.
Alexander Mozi podnetne upozorfiuje na pa-
ralely medzi vojenskymi piesnami verbunko-

miatok v epicke) podobe zachytava prave bo-
je s Turkami. Ich Lautorsky subjekt™ vystupu-
je v pozicii svedka - pozorovatela (typické
ukoncenie kdo ta pisen zlozil, ten sam prito-
men byl”). Poetike Tudovej piesne je cudzi
kronikiarsky veeny zaznam a spravodajska
funkcia, historickia udalost podiva avicsa

v podobe Stylizovane) vypovede, s moZnostouss,

aktualizacii a cez individudlny pribeh. Autor-
ka aj napriek pritomnosti epickych prvkov
charakterizuje Tudovi vojenski piesen v cel-
kovom pohlade ako prevazne lyricku. Na-
priek historickému a historizujiicemu ramcu
ostidva vojenskd piesen predovietkym sub-
jektivnym ziznamom nekazdodennej. ¢asto
vyhrotenej Zivotnej situicie ¢loveka. Poetike

a vegite ilsfe frdesne

SONA BURLASOVA

veho typu o materialom rukopisnyceh zborni-
kov tanecnej hudby 17. a 18. storoéia — prob-
lematika, ktora S. Burlasova pre Sirku a zlo-
zitost len naznacila. Vyuzila vSak moznost po-
rovnat, nakolko Stylové charakteristiky nipe-
vov zodpovedaju textu a tematike. V ramci
Clenenia materidlu v antologii kazdu zaklad-

_nu tematickd skupinu charakterizovala oso-

bitnemhudobného hladiska a dospela k viace-
rym pozorithadnym zisteniam. Nédpevy star-
Sich Stylovyeh vrstiev sa vyskytuja len viema-
tickej skupine piesni o stardich formach niabo-
ru do vojenskej sluzby — v piestiach o lapa¢-
kich a verbovani, Sacasne tym reviduje do-
nedavna platny nazor, podla ktor¢ho sa vo-
jenska piesen spija len s noviimi hudobnymi

stylmi. K novym poznatkom autorka dospela
niclen na ziklade viastnych terénnych zberov
a publikovaného materiilu, ktory mohol
skreslovat obraz o Zzanri, ale najma studiom
rozsiahlych archivnych fondov. K najeenncj-
Sim poznatkom antologie patri konstatovanie
o plynulom niekolkostorocnom vyvine tohto
piesnoveho zinru, Obdobiu od 16, storocia
napokon zodpovedi postupnid nadviiznost
Stylovyeh vrstiev od kvinttonalit cez modilne
typy az po niekolko druhov harmonicke)
piesne.

Pri reSpektovani povodnej, primarnej fun-
keie piesne rozliSuje piesne regritske ako
rozlickové a vlastné piesne o vojne ako pre-
vazne spomienkové. Uz odchod k vojsku bol
sprevadzany viacerymi spevnymi prileZitosta-
mi. Nipevy odrazaju ich rozmanitost podob-
ne ako regiondlnu mnohotvarnost, Medzi vo-
jenskymi piesnami sa objavuji napevy taha-
vé, parlandové, tane¢né, najmé verbunkoveé,
ndpevy viachlasné, najpritazlivejdie z regio-
nov s rozvinutymi formami muzského viac-
hlasu. Vyber v antoldgii sa dotkol - hoci len
v zanedbatelnej miere - aj napevovych typov.,
ktoré charakterizuje schematicky priebeh,
redukovany na obraty rozloZzené¢ho durového
kvintakordu (napr. ¢. 17, 217). Tymto néape-
vom sa pri vybere materidlu do antologie au-
torka pravdepodobne vyhybala ako zlozke
nadregiondlnej, celoslovenske) vrstvy vojen-
skych piesni, ktord je z hudobn¢ho hladiska
menej zaujimavi a hodnotna. v spevnom re-
pertodr sa viak vyskytuje v ovela vicsom za-
stipeni. U niektorych ndpevovtvori rozloZe-
ny kvintakord a jeho-obraty len tvodny inci-
pit a dalsi pricbeh melodie v piesni je indivi-
dudlnejsi - na tento typ v Ceskom a morav-
skom materiali upozoriuje Karbusicky. Tie-
to napevové typy hudobne posobia ako alizie
na vojenské prostredie, tazko ich vSak mozno
povazovaf za citacie ¢i imitovanie vojenskych
signalnych motivoy. Navodzuju viak otiazku
paralel medzi inStrumentdlnym prejavom
i tvarovanim melodickej linie. Z hudobného
hladiska je Siroky ambitus tychto napevov,
siahajuci casto cez oktivu, v protiklade s jed-
notvarnym az chudobnejsim  melodickym
tvarom. Tento ndpevovy typ viak prestupuje
a) iné piesnove zianre, niclen vojensku piesen.

Antoldgia je popri nicktorych Specialnych
otizkach vyskumu [udovej piesne predoviet-
kym dalSim prispevkom k Studiu Zanrov spo-
lu so starSimi pracami autorky . najmi antolo-
giou o epickych piesiach a baladdach, stidia-
mi o svadobnych piesnach, obradnych pla-
coch, o novej tvorbe, o nestrofickych ttva-
roch v slovenskej Tudovej piesni a celom rade
dalsich publikacii. Stadii a referdtov, Pristup
k vyskumu ludove) piesne v tyehto pricach
charakterizuje rovnako precizna pozornost
textovej-a hudobnej zlozke, aj ich vzijom-
nym vztahom. V junovych dioch si autorka
pripomenula vyznamné Zivotn¢ jubileum
Pre celi doterajSiu vedecki aktivitu Soni
Burlasovej je len priznaéng¢, Ze toto Zivotné
jubilcum si moZno pripomentt v suvislosti
s dalSou vyznamnou a prinosnou pracou v na-
Sej etnomuzikologii.

Hana Urbancoyva

V TURECKU TLIESKALI BIG BANDU

Koncom uplynulého skolského roka mali élenovia Big Ban-
du Konzervatoria v Bratislave o jednu prijemnii starost navy-
se. Cakal ich 10-diiovy umelecky zijazd na festival YAPI KRE-
DI v Instanbule.

Na zadiatku usilia stdl zanieteny nadsenec, dirigent a skla-
datel' Bohumil Trnec¢ka, ktory sa pred niekol'kymi rokmi spo-
lupodielal na zavedeni vyuky disciplin populirnej hudby
4 jazzu na pode konzervatoria, Pedagogicky proces v spomina-
nom Zinri prebieha pre posluchidéov hudobného a dramatic-
kého odboru hlavne na bize dobrovolnosti. Vari netreba nija-
ko zvlast zdoraznovat uzitoénost teoretického vzdeldvania bu-
diicich hudobnikov populsirnej hudby a pre synteticki vycho-
vu adeptov hudobno-zibavného divadla. Takyto druh vichovy
v nasom vzdeldvacom systéme uZ dlho chybal. Vyvuéovanie za-
hriia aranZovanie populdirnej hudby a jazzu i ansamblovii hru.
Co by to viak bolo za hudobno-pedagogickii ¢innost, keby sa
osvojené vedomosti nespdjali s praktickymi skisenostami?!
NuZ, neiinavny B. Trnecka aj za tvmto ucelom zalozil v roku
1982 Big Band konzervatoria, v ktorom ziskavaju cenné skiise-
nosti mladi hudobnici a spevici pre svoju budiicu prax. K Big
Bandu sa postupne priclenilo vokilne septeto, ktoré vhodne
dopliia sound ansdmblu a ziroven umoZiiuje aj rozsirovanie
dramaturgického ziberu. Charakiter tvorivej dielne tohto
sympatického zoskupenia nyraziuje aj skutoénost, ze Big
Band i septeto ¢asto uviadzaju aj diela terajsich ¢i byvalych éle-
nov skupiny a posluchzicov skoly. A to je dalsia deviza pre mla-
dych zaéinajucich hudobnikov.

Vritme sa vsak k Turecku. Medzinirodny mlideZnicky fes-
tival YAPI KREDI poriada rovnomenni vplyvnid turecks ban-
ka v Istanbule kazdy rok. Terajsi ro¢nik bol v poradi piaty.
Profil podujatia uréuji hudobné, tanecné i dramatické zosku-
penia najrozlicnejsieho Zinrového zamerania. V tohtoroénej
ponuke sme mohli registrovat napr. Symfonicky orchester
Gruzinskeho rozhlasu a televizie s tureckou dirigentkou a so-
listom-huslistom, anglicky mlideZnicky dychovy siibor Gaw-
thorpe Brass, muzikilovy siibor z Rostova, Padilla Dance En-
semble z Nemecka, The Dixielanders z Dinska, ako aj hudob-
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né a divadelné formicie i solistov z Rakiiska, Francuzska, Ta-
lianska, ale aj z Jamajky, Afriky a pochopitel'ne, z usporiada-
tel'skej krajiny.

Big Band Konzervatoria v Bratislave vystipil v rimcei festi-
valu na eurépskom pobre#i Bosporského zilivu, v historickom
prostredi amfitedtra Rumelihisari a na podiu v pristave Kala-
mis Marina na dzijskom pobrezi Istanbulu, Okrem oficidilne-
ho festivalového programu sa uskutoénilo improvizované vy-
stiupenie v historickom centre Istanbulu na Liceu Galatasaray
a maly koncert v mieste ubytovania siboru, Nasa skupina sa

uviedla viacerymi dielami z tvorby domicich autorov (R. Sir-
kozi, J. Badn, J. Kopecky, A. Popovi¢ a dalsi). Ich invenénost
vhodne korespondovala s interpreticiou, ktori charakterizo-
val sprivny pop-jazzovy odpich, mladicky esprit a nadsenie,
spojené s poctivou umeleckou pripravou a pohotovostou. Nie-
ktoré programové diela boli jazz-rockového charakteru, ¢o ob-
vldst konvenovalo mladému tureckému obecenstvu. Viicsina
interpretovanych skladieb umoznila vynikat solistickym am-
biciam a schopnostiam protagonistov suiboru, medzi nimi V.
Kumpiina a M. Durdina (triibka), P. Ruéeka (saxofon), R. Si-
murku (flauta, tenor saxofon) a dalSich solistov - multiinstru-
mentalistov. Nemalou mierou k priaznivéemu ohlasu prispelo
vokiilne septeto, ktoré tvoria adeptky hereckého umenia a vo-
kalista-solista, talentovany R. Roth. Tento showman Big Ban-
du, spolu so svojou kolegyitou D. Sinkorovou zo septeta, uvi-
dzal koncert po anglicky. Jeho sugestivay prejav v mnohom
dopomohol k vystupiovaniu atmosféry v preplnenych amfite-
dtroch. Piosobive vyvzneli aj a cappella upravy spiritudlov, via-
cerych, po celom svete obliibenych piesni z muzikailov v poda-
ni septeta a Big Bandu. Koncerty nasho timu, doplnené o zni-
me opusy pop-jazzovych scén, boli neformilne, vyzarovala
z nich uvolnenost a radost z muzicirovania. O spontaneite
prijatia a temperamente posluchacov hovori azda dost vyrec-
ne fakt, 7e obecenstvo nielen skandovalo, ale pri niektorych
skladbdch aj tancovalo, Univerzilne zameranie suboru totiz
umoiZnilo napr. aj zaradenie rock’ and rollu. Niet potom divu,
7e turecké obecenstvo necheelo pustit svojich miliéikov z po-
dia a po koncerte ich odprevidzalo aZ po autobus...

Nepochybne najviiésiu zdsluhu na tispechu Big Bandu mal
vsak dirigent B. Trnecéka, ktory program nielen nastudoval,
ale jednotlivé skladby pésobive zaranzoval a silou svojej osob-
nosti mladyeh vyprovokoval ku skutoénym festivalovym vwko-
nom. Uréite to nebola cesta lahki, ked' si uvedomime, Ze éle-
novia siuboru sa pomerne frekventovane striedaju. O to viac
hreje skutoénost, Ze z roka na rok rastie pocet tych mladych
konzervatoristov, ktori sa priucili kumstu populirnej hudby
a jazzu. Tridsatélenny subor za relativne kritky ¢as svojej
existencie hostoval uz dvakriit vo Franciizsku, Rakiisku a Bu-
dapesti, vystupoval v Slovenskej televizii (mimochodom prvy
koncert v Istanbule zazrnamenala turecka televizia v plnom
rozsahu) a po terajsom uspechu m:i uz vo vrecku pozvanie na
rok 1993 od riaditel’a festivalu YAPI KREDI.

GEJZA VAIDA



Mikulas Dobos v tilohe Baltassara v Donizettiho Favoritke

Pn Strnastykrat, na rozhrani konca sezo-
ny a zaciatku divadelnych prazdnin,
ozilo neoperné mesto Zvolen operou. Kritka
letna stagiona na zamockom nadvori patri
k jeho atmosfére, za svoju si ju zobrali tiez or-
gany zastupitelstva, participujuice popri Di-
vadle J. G. Tajovského a Slovenskej narodnej
galérii ako spoluorganizator podujatia.
Operna cast' ZHZ ma svoju kratku historiu
popisanu ,leskom i biedou*, Zatvou spevic-
kych vykonov vysoko prevySujucich Standard
niarodnej scény (ziada sa pripomenuat, Ze
napr. roku 1988 tu vystupili popredni solisti
milianskej Scaly a veronskej Areny Olivia
Stapp. Gavanelli, Malagnini, Verducci, Flo-
resta, o rok neskor Martha Colalillo, Franco
de Grandis, Giuseppe Costanzo), ale aj roc-
nikmi skepsy a uvah nad Zzivotaschopnostou
festivalu. Prave toto vinenie arovne, nestabili-
ta kvality a dramaturgickej linie — ale do istej
miery aj skromnost, ¢i skor neobratnost’ pro-
pagacie — kladli bariéru prieniku ZHZ do Sir-
sicho medzinarodného povedomia. Ked' vsak
dnes ¢itame v propagacnom materiali vieden-
skej  kulturno-cestovnej  kancelirie  Oper
& Reisen popri festivalovych vyletoch do Ve-

HUDOBNE DIVADLO

ho Tosce, ktori sa — paradoxne — hned v prvy
veder stala vyvrcholenim festivalu,

Za mimoriadne §tastny pocin treba povazo-
vat aj pozvanie §é¢fdirigenta Slovenskej filhar-
monie Ondreja Lendrda, ktory zmobilizoval
skryté rezervy orchestra a zabezpedil prijatel-
ntt zvukovi oporu solistom. Vietky nedostat-
ky sa za kriatky ¢as odstranit nedali, mnohym
hracom sa nepodarilo prekrocit svoj tien naj-
mii po technickej stranke, no celkove znelo
teleso 0 poznanie koncentrovanejsic, v dyna-
mickom obluku diferencovanejsie a vo vyraze
zanietenejsic. Peter Dvorsky bol, ako obyéaj-
ne, osobnostne sugestivnym Cavaradossim,
zdoldvajicim tento vdaény taliansky part hla-
vou i srdcom, t. j. uvedomelou spevickou
technikou, v kombindcii so spontinnym, na-
ruzivym vyrazom. Dvorsky efektne a kultivo-
vane strieda vricne lyrické kantilény s expre-
sivnymi dramatickymi hrotmi, korunovanymi
kovovymi, lesklymi vyskami. Ako partner je
pohotovy, prisposobivy, nepoznd maniéru
primadonstva, hoci teoreticky by mal na fu
najviacsi narok. S jej naznakmi trocha koke-
tovala Erzsébet Pelle ako Tosca, tito madar-
skda umelkyna vSak umeleckou orientaciou
a vkusom patri skor k lokalnym zjavom. Pri-
tom na skutoé¢nosti nemeni ani to, Ze drama-

ZHZ neprekrocili svoj tien

rony a Bregenzu aj pozvanku do Litomysh (na
ovela skromnejsi operny pendant ZHZ), tak
Jje iste, ze viac podnikatelskeho sebavedomia
by v tomto ohlade Zvolencanom nezaskodilo.
Aj ked na druhej strane. ostatny rocnik
v operne] zlozke nijako neoslnil. Program po-

“nukol predstavenia Pucciniho Tosky, Doni-

zettiho  Favoritky, Offenbachovho  Orfea
v podsveti o Rossiniho Signora Bruschina
v podani banskobystrického DJGT a Rossini-
ho Barbiera zo Sevilly v interpreticii Statneho
divadla z Kodic. Uz fakt, ze iba jediny titul
(Tosca) nadviazal na doterajSiu prax gala ve-
cerov so zahraniénymi hostami, zatial ¢o dal-
sie sa v obsadeniach nelisili od beznyeh rep-
riz, signalizuje pokles kvality a zdovodiuje
znizeny zaujem publika. To, ze divier 1da za
pritazlivymi menami, dokumentoval velky
ziujem o hostovanie Petra Dvorského a solis-
tov budapestianskej Stitnej up;“!__\ v Puccini-
-

ticky soprin pani Pelle je pevne posadeny, fa-
rebne bohaty a veristicky vybusny. Barytonis-
ta Sandor Solyom-Nagy predstavil Scarpiu
v detailne vypracovanej a zdovodnenej kon-
cepeii, ktord neohdrila privalom velkych to-
nov, ale skor modelovanim charakterizac-
nyvch odtiecaov, Umelcov materidl je stale
sviezi, kovovy a znie v kazdej polohe koncen-
trovane. Aj véetky dalSie dlohy, vritane zbo-
ru, boli prestudované do talianskeho origina-
lu.

Rozboru Donizettiho Favoritky, ako novej
inscendcie lanskej sezony v opere DIGT, sme
sa venovali v HZ €. 4/92, Ostiva dodat, Ze do
extericroveho prostredia rézia Mariana Chu-
dovského a vytvarny navrh Petra Caneckého
zapadli vyborne, tvoriac inSpirativny rdmec
pre spevicke kredcie. Oba festivalové vecery
predstavili iba domice obsadenia, vriatane
hostov angazovanych na rolu, takZe odpadol

moment prekvapenia i napatia, ¢o byvak
nim kazdého mimoriadneho podujatia. [ na

prick tomu si navitivend Favoritka udrzaly

potesitelnd droven. V éase premiéry pre cho-
robu absentujiica Tamara Brummerovi
(Leonora di Gusman) potvrdila, Ze patri
k nadim najlepSim mezzosopranistkdm. Mé
farebne bohaty, technicky isty a v polohdch
vyrovnane znejici hlasovy fond, jej interpre-
taény vkus spdja silny dramaticky nerv s -
tom pre liniu bel canta. Odhliadniic od nie-

kolkych menej uvolnenych vysok, v extrém-

ne ndrotnom parte Fernanda plne obstil

v Banskej Bystrici angaZovany arménsky te-

norista Gurgen Ovsepian. Spieval Cistym §ty-

lom a s noblesou talianskeho tenora, Martin

Babjak ma rolu Alfonsa tiez dokladne nastu-

dovani (pripravenu do findle Pavarottiho si-

taze vo Filadelfii) a stvarfuje ju po kazde

stranke korektne. Mikulds Dobo$ ako mar-

kantny Baldassare doplnal solisticky kolektiy

tohto talianskeho nastudovania. Hostujici

bratislavsky dirigent Du$an Stefinek odviedol

akademicky, vyrazovo dost indiferentny

a chladny vykon.

Namiesto gradécie priniesol posledny festi-
valovy vecer riadne sklamanie. Postaral sa of
inscendciou Rossiniho Barbiera zo Sevilly ko-
Sicky sabor. V duchu konvencie vedend rézia
Blazeny Honéarivovej iba ojedinele vyboéila
z klis¢ slovenskej tradicie ponimania opery
buffy, najma tam, kde mohla vyuzit ndpadito
¢leneny vytvarny navrh Vliadimira Suchanka,
Omylom bola dirigentskd predstava Borisa
Velata, rcalizovand fadnymi, monotonnymi
tempami, postradajacimi ako vzletnost kanti-
Ién, tak brisknost ensemblovych graddcii.
Pod tak laxnym vedenim bledli i spevicke vy-
kony. Michail Adamenko (Figaro) svojim te-
nordalnym baryténom nemd s rozsahom partu
vela problémov, o to citelnejSie je vsak man-
ko v kultdre frizovania a noblesnosti kantilé-
ny. Jana Havranova (Rosina) nenadchla ani
virtuozitou koloratiry. ani farebnostou svoj-
ho jemného, subretného sopranu. Femi Mus-
tafajev bol matnym, technicky nezrelym Al-
mavivom,

Ak umelecki cast tohtorotnych ZHZ ne-
splnila vietky ocakavania, tak slovi uznania
si zasluzi nevelky, s maximalnym vypitim sil
pracujtici organizaény $tab. Zabezpetil hlad-
ky priebeh podujatia a pre publicistov pripra-
vil v tlatovom stredisku optimélne pracovné
podmienky

PAVEL UNGER

Olga Hromadovi (Sofia) a Frantisek Malatinec (Bruschino) v.premiére Rossiniho IFsignor Bru-

schino

Snimky M. Ol'ha

\

BRUSCHINO POD URPINOM

Na tento rok pripadajice bicentarium naro-
denia Gioacchina Rossiniho vyrazne zvysilo
frekventovanost uvidzania viacsiny skladate-
lovych opier. Hoci vina renesancie zabudnu-
tvch prac majstra bel canta odStartovala uz
davnejsie, v uplynulej, ale aj nastavajucej se-
zone dostava nové impulzy. Na netradi¢cnych
miestach spontinne vznikaju rossiniovské
prehliadky, raritné opusy v exkluzivnych ob-
sadeniach ponikaju velké operné a festivalove
javiskd (Ermione v San Francisku, Tancred
v Salzburgu, Cesta do Remesa v Londyne,
Adina v Rime, Jazerni panna v Bruseli, Semi-
ramis v MET) a naopak, mnoho malych scén
bez tradicie sa vyrovnava s vyhranenymi Spe-
cifikami bel cantového stylu.

Do poslednej zo spomenutych Kategdrii
mozno zaradit aj najmensSie slovenské operné
divadlo pod Urpinom. DJGT v Banske) Bys-
trici, povesiné svojou odviaznou dramatur-
giou, dosial ako jediné na Slovensku sa pri-

b3

hldsilo k oslavam rossiniovskeho jubilea a ne-
priamo tiez k svetovému trendu ?lll'l\'ll.ill?jll-
vovania talianskych predverdiovskych opier.
Bolo by samozrejme iluzérne ocakivat od
skromne vybaveného siuboru zaradenie titulu
presahujiceho jeho moznosti. Z tohto hladis-
ka plne obstoji triezvy ¢in dramaturgie, ked
na zaver sezony 1991/92 vybrala jednodej-
stvovii komickd operu 11 signor Bruschino.
Uvedenie sa odohralo v povodnej jazykovej
verzii ako slovenska premiéra.

V poradi deviata opera 21-rotného Rossi-
niho bola skomponovanid v duchu dobovo
platnych Sablon a formujiceho sa skladate-
Tovho stylu. I napriek uréite) nevyzretosti ob-
sahuje viacero originalnych myslienok (klo-
panie sli¢ikov na pulty v predohre, groteskné
opakovanie ¢asti slov vo vystupe mlad¢ho
Bruschina), sviezu, vtipni a melodicky nédpa-
dit hudbu. O librete, spracuvajicom tradi¢-

ny pribeh tajnyeh milencov, hladajucich spo-
sob ako oklamat tutora i rodicov, to uz natol-
ko povedat nemozno. Aj preto je dobre, Ze
sa opera spieva v taliancine.

Nastudovania sa ujal mlady inscenacny
team, vedeny dirigentom Pavlom TuiZin-
skym, rezisérom Martinom Bendikom a vy-
tvarnikom Alesom Votavom. V komornom
javiskovom priestore, vyplnenom prikrou
Sikminou a kulisami akéhosi doméeka z ka-
rat, plniaceho v rozuzleni i symbolicku dlohu,
rozohral rezisér veelku trividlny pribeh so
zmyslom pre jeho prednosti i slabiny. S nad-
hladom, prislichajicim  danej predlohe,
oprel sa 0 humorné momenty bez toho, aby
sklzli do lacnej fraskovitosti. Motivy, nikaja-
ce sa k spracovaniu, vyuzil k svojriznym ty-
pom a ndznakom situatnej komiky. Vtipne¢
boli rozne rekvizity, napr. Bruschinova vrec-
kovka a la Pavarotti, rastiica palma, ¢i lietaju-
ca holubica. | ked hie vietky momenty vysli
s rovnakou presvedéivostou, sympatickou
Lrtou Bendikovej rézie bolo, Ze sa nenadra-
dovala nad partitiru, reSpektovala prioritu
spevu a v tom spocivala jej slohova korekt-
nost.

Dirigent Pavol Tuzinsky zatial na sloven-
skych scénach vela prilezitosti nemal. V Ros-
siniho buffe koncepéne veelku uspokojil res-
pektovanim predpisanych temp, vratane ty-
pického rossiniovského bria i solidnym spre-
viidzanim solistov. Pochopitelne, nadtudova-
nie bolo limitované technickymi moZnostami
orchestra, ktoré nie vzdy dosahuji Ziadice

sprofesiondlne parametre.

Azda najviicsim ziskom prvého slovenske-
ho Bruschina je solistické obsadenie. Cerstvy
absolvent bratislavského Konzeryatoria Jéan
Babjak bude vitanou posilou niclen pre ban-
skobystricky stbor, ale perspektivne i v celo-
slovenskom meradie. Uz dnes mad jeho mate-
ridl Ziarivi tenorova farbu, $tavu a zretelny
cit pre modelovanie talianskej vokilne| frazy.
Prijemnym prekvapenim bolo hostovanie
mladého ostravského basbarytonistu Jakuba
Tolasa. Kultivovane znejici, hoci nevelky
fond ovlada zdatnou technikou (Studoval sik-
romne), umoZiujicou precizne - vyspievat
vietky pohyblivé useky. koloratury a delené
tony partu. Franti$ek Malatinec predniesol ti-
tulni postavu miikkkym baryténom lyrického
zafarbenia. Ol'ga Hromadovi, Stefan Babjak
a Tamara Brummerovi vhodne doplnali so6-
listicky ensemble rossiniovskej premiéry.

PAVEL UNGER

NOVE
PREMIERY
V BUDAPESTIANSKEJ
OPERE

N tradicne| thacove besede pred Kons
com sezony informoval viadite! budapes-
tanske) Statne) opery Endre Lo o pline-
vanveh premicrach sezony 1992-03,

Pryvou udalostou na materske) seene bu-
de v novembri znovuuyvedente (po 63 -
koch) Adriany Lecouvreur Francesca Ci-
len pod taktovkou Lamberta Gardelliho,
Reziserom je Viktor Nagy, part ttulng
hrdinky spievi Veronika Kincsesova i Ka-
talin Szendrenyiova.

Vo februdn dostane novi javiskovu
1vir prva cast Wagnerove tetralogic Zlato
Ryna. Celv evklus sa ukongi v rimei Expo
U6, Dirigentami paralelnyeh obsadeni su
Adam Medveczky o Janos Kovies.

O haletni novinku sivopit zasluzil cho-
reogral Laszlo Seregi, Bude na temu Sha
hespearove] vesclohry Skrotenie zlej 2e-
ny s
Nit seene Erkelovho divadla sa na Sik
vostra uskutoéni premicn Straussovho
Netopiera, po nej nusleduje nova koneep-
ctin maarodne opery Bank ban Ferenca Er-
Kkela v scenickom prevedent. vhodnym ay
preseenyiy Yhlovom palici. Postavu Rei-
fovare) Gertrady bude spievat Eva Marto-
nova. Tretou novinkou mi byt v originih
wvedena Carmen Georga Bizeta, pod tak-
tovkou Janosa Kovacsa o Valérie Csenyio-
vej. ! '

Popri serii novyeh nastudovini zaujmi
af hostujuct umeler, Su medzi ﬂimi_;lj take
mena ako Alfredo Kraus ¢ Jos¢ Carre
rias...

JOZEF VARGA




JOHN CAGE EUROPEAN TOUR - JUNE 92

Evenings of new music I11. (13. - 19. VI.)

dokoncenie z 1. str.
pozicii pre preparovany klavir. Len prepari-

cia klavira k tomuto mohutnému sedemde- .

siatminitovému cyklu si vyzaduje dve aZ tri
hodiny. Samotny cyklus sa skladd zo 16 sondt
a4 interlidii a Cage ho komponoval v obdobi
hibokej osobnej krizy po rozvode s Xeniou
Andrejevnou Kashevaroff. Nové podnety
a obzory zacal Cage objavovatl pri Studiu
orientdlnej filozofie prostrednictvom predna-
Sk D. T. Suzukiho o zen budhizme.

Vyber z tohto cyklu (13 casti) odznel v po-
dani troch acastnikov workshopu Zuzany Ka-
linovej, Andrey Hajdu, Petra Gulasa a dve
tasti predviedol aj sam Martin Erdmann. Ok-
rem vyberu zo Sonatas and Interludes zazneli
na tomto koncerte aj dve kratdie skladby tak-
tiez pre preparovany klavir. A Valentine Out
Of Season z r. 1944 zahrala Studentka Zilin-
ského konzervatoria Martina Pekarikova
a opit Zuzana Kalinovi predniesla The Una-
vailable Memory Of takisto z r. 1944,

Uz samotny workshop predznamenal a dal-
sie koncerty potvrdili, Ze dominantnym na-
strojom prezentovanym na festivale je klavir.

Dokumentoval to aj vecerny recitdl Johna
Tilburyho z Vel'kej Britanie. Tento koncert
bol takpovediac oficidlnym otvorenim festi-
valu a odzncli na fiom tri skladby Johna Ca-
gea Music of Changes ~ Book 1V, Water Mu-
sic, One a dicla trojice inych autorov (Feld-
man, Wolff, Cardew).

Music of Changes z r. 1951 je prvvm Ca-
geovym pokusom skomponovat hudbu aplne
oslobodent od viastného vkusu a spomienok.
Pod vplyvom ZENu nadobudol Cage pre-
svedéenic, ze hudba nemi slazit zibave, ko-
munikicii. alebo symbolickému vyjadreniu
umelcovyeh mySlienok ¢ vkusu, ale ze ma
skor pomahat fTudom Kk dosiahnutiu SirSicho
vedomia, a tym k intenzivnejSiemu preZitiu
zivota. Prostrednictvom Christiana Wolffa
spoznal Cage v r. 1950 1 Ching (Knihu pre-
mien), staro¢insky matematicko-vestecky
traktat, z ktorého Cerpal nihodné opericie
vyuzivané pri komponovani. V skladbe Mu-
sic of Changes (Hudba premicn) s vietky pa-

rametre (vySka. trvanie, intenzita, pomléky,
runpul uréend pomocou niahodnych opericii
~ziskanych z I Chingu.V daliej skladbe Water
Music, ktora vziikla o rok heskor (1952) sa
k ¢isto sluchovému dojmu pripija aj zizitok
yizudlny. Water Music je napisand pre klavi-
ristu, ktory musi prelievat vodu zo Silky do
Silky, fakat do pistalky pondrajic ju do vody,
pustat radio na roznych frekvenciach a rozlo-
zit sadu kariet medzi struny klavira. Oproti
heznvm konvenciim s diviici vyzvani, aby sa
usadili v priestoroch padia, kde mozu zblizka
sledovat obrovska partitiru skladby. Casovy
pricbeh skladby Klavirista nadi presne po-
dla stopick. Nivétevnici bratislavského kon-
certu mohli vychutnat rydzo slovenskii verziu
skladby. pretoze z rozhlasového prijimaca ca-
sovo najdlhdiu naladenc¢ho na slovensku sta-
nicu sa rinuli zvuky fujir, salasa a spevu ri-
tich diev.

Tretia skladba Johna Cagea One z r. 1987
pochidza z obdobia intenzivne] tvorive] akti-
vity poslednych rokov. Napr. One pre klavir
sa skladd zo séric akordov hranych podla
chronometrickych znaciek tzv. time brackets,
ktoré ponukaji isté ¢asové rozpitie, v kto-
rom je mozné zahrat sled téonov ¢ akordov.
V One, ktori pozostiva z desiatich tzv. time
brackets je deviit, ktor¢ st flexibiln¢ a pona-
kaji interpretovi 45 sekundovy interval,
v ktorom moze [ubovolne umiestnit prvy zo
série tonov ¢i akordov. Vynimku tvori devia-
ty tisck. ktory je fixovany. Nicktor¢ z akor-
dov a moznych harmonickych spojov posobia
nezvyéaine konsonantne a zrejme to bolo do-
vodom. ze sa tdto skladba povazuje za pocia-
ok noveho Cageovho stylu™.

Medzi jednotlivymi diclami zazneli na kon-
certe Johna Tilburyho dve kratSie skladby
Cageovych kolegov a to Extensions IIT (1952)
od Mortona Feldmana a For Pianist (1959) od
Christiana Wolffa, Na zdver koncertu odznel
kompaktny sled piatich diel Cornelia Carde-
wa, ktoré¢ boli komponované vii¢Sinou v Sest-
desiatych rokoch (February Pieces, Material,
Winter Potatoes, Volo Solo, Unintended Piano
Music).

Vystipenic madarského muzikoléga a kla-
viristu Andrdsa Wilheima pozostivalo vy-
hradne z diel Johna Cagea. Okrem solovych
skladieb pre klavir (In a Landscape, The Peri-
lous Night, Suite for Toy Piano, Two Pastora-
les) zazneli na tomto koncerte este dva iné
opusy. Concerto for Piano and Orchestra,
ktory bol predvedeny spolu s prazskym siibo-
rom Agon a dvoma ¢lenmi siboru VENI a So-
nata for Clarinet z r. 1933 v podani Kamila
Dolezala. Této sa zaraduje medzi najranejSie
dieli Johna Cagea, este skor ako sa stal Zia-
%om Armnolda Schonberga.

Ku skludbe Perilous Night for Prepared

FESTIVAL

Piano (1944) pripdja tento komentdr: , Peri- |

lous Night je vyjadrenim osamelosti a teroru,
ku ktorému dochddza, ked sa ldska stiava ne-
Stastnou.” (A Composer’'s Confessions)

.V Suite for Toy Piano - ,som pristupoval ku

.

dazdému zvuku ako keby bol taky sviezi ako
zvik preparovaného klavira, Cheel som zno-
vu objavit, ako keby boli iplne neznime tie
najzniamejsie zvuky®. (cit. aut.).

Concerto for Piano and Orchestra (1957-
-58) predstavuje v Cageove] tvorbe jeden
z najprelomovejsich pocinov a patri medgzi

najosobitejsie diela modernej hudby vobec. -

Uplatnil tu mnozstvo roznych kompozi¢nych
metod. Tato myslienka bola odvodeni z po-
zorovania prirody, najmi zo Stidia mykolé-
gic - nekone¢nd variabilita réznych druhov
hib neprestala Cagea nikdy fascinovat. Kla-
virny koncert je viak mozno takisto chapat
ako navrh na uskutoc¢nenie |nd|\ldu.llmﬁtlo-
body v ramci kolektivnej solidarity.

Vecerny koncert druhého festivalového
dna bol opif zvereny jednému interpretovi,
jednému nastroju, jednému skladatefovi
a len jednému diclu. Nemecky klavirista

Bernhard Wambach odohral pred nie naj-
plnsou silou cyklus 32 etud skomponovanych?

v r. 1974-75 pod nizvom Etudes Australes od
Johna Cagea.

Cii to bola prozretelnost alebo jednoducho
mikroby, ktoré¢ znemoznili vystipenia (resp.
dalsi klavirny recital) Stanislava Zamborské-
ho, uz dnes nie je podstatné, ale ako kazda
zmena, tak aj tato, tykajuca sa najmé nastro=
jového obsadenia, bola iste vitand. Skoda, Ze
narychlo nebolo mozné postavit dramatur-
giu, ktora by pontkala viac novinick. V prve)
polovici koncertu, kde jednoznaéne domino-
valo violonéelo, zaznela ako prvi sondta pre
tento nastroj z r. 1991 od Studenta kompozi-
cie Mirka Krajéiho. Hoci ju bolo mozn¢ po-
¢ut len prednediavnom na prehliadke Studen-
tov kompozicie v Stidiu Slovenského rozhla-
su, na koncerte v Klariskach zaziarila novym
leskom. Nebolo to len akustikou kostola, kto-
ri vzdy pomiha hudbe tohto typu, ale predo-
vietkym poctivou pripravou a muzikalitou
violoncelistu Juraja Kovica. Sonita pre vio-
loncelo z r. 1985 od Juraja Benesa v podani
Jozefa Podhoranského prezentovala nistroj
v Sirokom spektre registrov, technik a pritaz-
livych zvukovych ndapadov. Neodskriepitelng
invencia, cit pre znenie nastroja (iste velka
tlohu tu zohrdva aj osobnost interpreta) a bo-
hatstvo napadov méze viak poukazovat aj na
druhu stranu mince. Totiz narusenie rovno-
vihy aristotelovskej unitas multiplex v pro-
spech rozmanitosti, ale na dkor jednoty. A do
tretice violonéelovia sondta opit v podani Jo-
zefa Podhoranského spolu s Maridanom Lap-
Sanskym - Sondta na pamit Viktora Sklov-
ského od Vladimira Goddra z r. 1985, Tito
skladba je uz pomaly stilym repertodrovym
¢islom niektorych slovenskych violonéelistov
(minuly rok zaznela aj na festivale Varsavska
jesen) a iste ju viaceri ndvstevnici koncertu
vnimali ako znamy ,hit, ktory viak vidy po-
tesi. Na druhej strane by mnohi radi poculi
okrem poslednej Nehy pre slacikové kvarteto
i nové opusy tohto skladatela, Vraj na jesen!?
Druhid polovica koncertu patrila Marekovi
Piackovi (1972)! a jeho ansamblu Tuled, Co
k tomu dodat? Dve skladby (Andante ma non
troppo... a King Rist), z ktorych prvi pozni-
me z jeho absolventského koncertu, druhu
z uz spominanej prehliadky nam vzdy vyrobia
tsmev na tviri. Decentny Marek., priamocia-
ry Robo Rist, tajomnd Andrea Horecna, fleg-
maticky Martin Corej. Mozno snid len dopo-
rudit trochu opatrnosti s reprizami, pretoze
najviitSou devizou sa zdi byt moment obja-
vu.

Druhu polovicu festivalu otvoril koncert
Martina Erdmanna a Ulrike Brand a odzneli
na nom diela troch autorov: Johna Cagea
(Quest for Piano, 59 1/2 Seconds for a String
Player, One 5 for Piano, Etudes Boreales for
Violoncello, For Paul Taylor and Anita
Dencks for Piano), Mortona Feldmana (Piano
Piece, Duration II for Piano and Violoncello)
a Earle Browna (Music for Violoncello and
Piano). Tento koncert bol vynimoény v tom
zmysle, ze pontikal vyber z tvorby Johna Ca-
gea v rozsahu 55 rokov. Quest for Piano z r.
1935 bolo pisané v obdobi, kedy Cage navste-
voval sikromné hodiny kontrapunktu a har-
monie u Arnolda Schonberga, ale oproti
inym skladbim z tohto obdobia. ktor¢ viac
prezradzaji vplyvy Cageovych uéitelov, po-
¢etné pomléky v tejto skladbe predznacuja
Cageovu zilubu v tichu, ktori bude naplno
demondtrovat o dvadsat rokov neskor,

Nazornym prikladom toho je hudba k ba-
letnej kredcii pre Paula Taylora a Anitu
Dencks z r. 1957, v ktorej s dIhé aseky ticha
prerusené jednym zatribenim na polovnicky
roh a o nie¢o neskor dderom na struny klavi-
ra.

One® pre klavir z r. 1990 je daldou zo série
skladieb z posledného obdobia. Zdd sa, Ze pri
Cageovom definovani jeho konceptu harmo-
nie dochédza k istému paradoxu. Ked si uve-
domime, ze Cage onedlho na to, ako ukongil
svoje Studid u Schonberga rozhodol vydat sa
vlastnou novou cestou pretrhajic vietky viz-
by s eurdpskou tradiciou, je prekvapujce,
ako sa v poslednych rokoch priblizil prave ku
svojmu uéitefovi vo svojich nézoroch v sivis-
losti s koncepciou harmonie.

Dalsiec dve skladby, 59 1/2 Second for
a String Player a Etudes Boreales, v podani
violon&elistky Ulrike Brand spadaji do ob-
lasti skladatelovej prace s nahodnymi opera-
ciami.

Piano Piece z r. 1952 je typickou ukdzkou
ruk(}pisu Mortona Feldmana. Pointilisticky
charakter klavirneho partu, dlhé legatové 16-
ny jednohlasej poprelamovanej kantilény,
stricdma dyn.lrr\':k'i hladina - to vietko ndam
v zasviitene]j intérpreticii Martina Erdmanna
priblizilo nevéedny vnitorny svet tohto skla-
datela.

Vederny koheert whnru Percussion (.roup
Praque v koncertnej sieni SF bol poznateny
stavnostnou atmosférou v hladisku, kedze
medzi publikom sedel sim 80-ro¢ny ,Maes-
tro*. Na programe boli tyri skladby Johna
Cagea, dalej Pulse od Henry Cowella a Song
of Queztecoati od Lou Harrisona.

Vietky skladby “vznikli v rozpiti rokov
1939-43. _NajmladSia® z nich - Amores
(1943) - sa skladd zo Styroch casti, pricom
krajné su zverené preparovanému klaviru
(vybarne zahrala Nora Slanickovi a stredné
Casti st hrané ensemblom bicich ndstrojov.

V*Living Room Music z r. 1940 Cage radi-
kalne ‘prerusil viizby k dovtedajse) tradicii
a rozhodol sa tu pouzit predmety viedného Zi-
vota na vyrobu roznych zvukov a Sramotov,
Zdovodnoval to snahou o rozdirenie zvuko-
vého spektra, snahou o splynutie umenia a Zi-
vota; veei a zvuky dennej potreby si tu pre-
menené na estetické objekty. V tejto skladbe
sa vyuZiva nabytok. vesiak, televizor a i. ako
bicie ndstroje

Forever and Sunsmell 2 1. 1942 bola prak-

ticky jedinou skladbou v dramaturgii festiva-
lu. ktora predstavovala Cagea aj ako autora

“nardbajtceho s textom, v tomto pripade pri

zhudobfieni bisne E. E. Cummingsa. Baryto-
nistu Mariana Rehofa sprevadzali dvaja per-
kusionisti, ktorych rozmanity inStrumentir
spestroval lyricka kantilénu obohatenu bru-
mendovymi a vokalizatnymi vsuvkami.

Second Construction z r. 1940 je sucastou
trojdielneho cyklu a je uréend kvartetu per-
kusionistov. Oproti First Construction (In
Metal) zr. 1939, prind$a Second Construction
obohatenie rytmickej Struktiry jazzovymi
synkopami. Second Construction vyuziva bo-
haty inStrumentar bicich néstrojov a stala sa
casto uvadzanou na koncertnych pédiich.

Posledny festivalovy def vystipil na pod-
ve¢ernom koncerte bratislavsky sibor VENI.
Na programe boli dve diela ¢eskych autorov,
premiéra skladby Daniela Mateja, skladby
Howarda Skemptona, Johna Cagea. Stinova-
ni Josefa Adamika bolo napisané vr. 1975 pre
dvojo husli, flautu a klavir. Autor stavia
do konfronticie liniu reprezentovani husla-
mi, svet neredlna, podvedomia vykres-
lené¢ho skokmi do vysokych poldh, glissanda-
mi a expresivaymi unisonami oproti kontrast-
nému charakteru flautového a klavirneho
partu.

Brittle Relations pre klavir z r. 1986 Petra
Grahama, ktord je harmoniziciou huslovej
verzie Cageovej Cheap Imitation zdroven vy-
uzivajica nahodné operdcie, prezridza vziah
autora k tvorbe Johna Cagea. Intenzivne Sta-
dium diela a nazorov Johna Cagea dokumen-
tuji aj Grahamove prispevky publikované
v knihe Hudba na pomezi (pod menom Jaro-
slav S!'ilstny).

Bukolicky ton hoboja a presladka stéle sa
opakujica melddia v Skemptonovom Lament
and Farewell z 1. 1988 prebadzaju tazbu
a nostalgiu za ,starymi dobrymi Casmi* a az
po dozneni tohto hudobného bolehlavu sa
stdva jasnym, Ze nikdy ni¢ také neexistovalo.

Premiéra skladby (,,Nikabrik* or ,, Trump-
kin*?) od Daniela Mateja pre klarinet a klavir
niam predstavila skladatela v trochu inom
svetle oproti jeho predchidzajicim dielam.
Vicsia formilna kompaktnost a zomknutost,
castejSie radenie kontrastnych ploch a najma
— (zatial ¢o v predchddzajiicich opusoch ako-
by prvotna koncepcia bola viac v popredi nez
konkrétna realizdcia) naprick tradiénému
formovému ponatiu, skladba po cely ¢as drzi
posluchdéa v napiti a jej priecbeh poniika za-
ujimavé rieSenia (napr. tlmend preparacia
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najspodnejsich pol6h klavira), Na margo in-
terpretov: okrem toho, Ze pocas celej skladby
nespusfali zo zretela neviedny pribeh dvoch
mytologickych  bytosti, sa vysporiadali
s problémami siihry — Ronald Sebesta, ale naj-
méa Norika Slani¢kova s ob¢as neprijemnym
klavirnym partom - skvelo,

Poslednym dielom Johna Cagea, ktoré za-
znelo na festivale bola skladba Music for
Three z r. 1984 pre klarinet, violonéelo a kla-
vir. Tdto 30-mindtovd kompozicia nie je za-

- pisand v partitire, ale len v jednotlivych par-

toch a podla poétu hrajucich muzikantov sa
meni ndzov skladby. Kazdy part sa sklada zo
sledu kratsich usekov (je definovany tzv. time
brackets).

Posledny festivalovy koncert vlastne ani
nebol festivalovy, pretoze bol z dplne in¢ho
sveta, aj ked tiez anglicky hovoriaccho,
a vlastne to ani nebol koncert, lebo to bol
skor sen, resp. td najbizarnejsia show. Kto je
to Michael Finissy a Chris Newman? Ako sa
piSe vo festivalovych bulletinoch, Michael Fi-
nissy je prezident Medzindrodnej spoloénosti
pre su¢asni hudbu (ISMC) - zarucene de-
centny pan. Ale poculi ste ten ZivociSny vokal
v Newmanovej skladbe London? A New-
man? - Vieumelec a obdvam sa, Ze génius. Oj
ti Briti! Vo vietkych Newmanovych kompo-
ziciach (Piano Sonata no. 4, cyklus piesni New
Songs of Social Conscious, skladba London ¢i
Broken Dromises) sa spdjali s obdivuhodnou
prirodzenosfou nizke so vznefenym, vulgér-
ne s vysokym vkusom, absurdné s riciom, ba-
ndlne s neuveriteInymi napadmi. Uz hned
v prvej skladbe Piano Sonata no. 4 boli vietky
vymenované atribity pritomné. To nebola
hudobna kolaz zlepeni z roznych vystrizkov
z dejin klavirnej literatiry - to bolo vsetko
naraz a spolu. Uz-uz ked sa vam zdalo, Zc¢ ste
na stope, vzdy ste nakoniec mohli identifiko-
vatl len Newmana. Museli ste sa nevdojak
smiaf a to zatial Newman len ticho sedel ve-
dla Finissyho hrajiuceho jeho sondtu. To este
nezadal spievat, eSte neukdzal moznosti svo-
jich hlasiviek, eSte nevystavil svoj impozant-
ny zjavna obdiv czlym Klariskidm. No lenze
potom sa o stalo! Pardon, vlastne este pred-
tym zahral Finissy tri klavirne skladby zo
svojho repertodru (A sollus ortis cardine, My
Love is Like a Red Red Rose, How Dear to
me), ako keby cheel naznaéit, Zze on je v tom
nevinne a mnohi by mu aj uverili, keby sa
vzapiiti nepreladil na Newmanovu vinovi
dizku, alebo keby sa aspon snazil neprezradit,
Ze aj on pritom krochkd od rozkose. New
Songs of Social Conscious - totilne neskoleny
Newmanov hlas a predsa nadherny™, nchyb-
ny vyraz tvire a predsa véehovoriaci, infantil-
ny rukopis na prednych strankach not a pred-
sa prezradzal nebezpecného intelektudla.
A tie napady. nipady, nipady!!! Good Day
after Good Orgasm... Dobry defi po dobrom
orgazme, citim sa skvelo, Dobry dei po dob-
rom orgazme, citim sa ako sa patri...! Zeby
znesviitené Klarisky? Skor znovu vysviiten¢ —
vysvitené  postmodernistickym  kumstom,
Loratoriom*™  postkomunistického  realizma
z poslednej dekady 20. storocia. Tak, a to by
sme mali!

CODA

V katalégu k vystave John Cage Milan
Adamciak uviadza:

.V nadich skladatelskych a muzikologickych
kruhoch zostal John Cage vlastne dodnes ne-
znamy a nepotrebny. Tri genericie ho poznali
z par strdnok knih o skladatelskych techni-
kach (C. Kohoutek), o elektronickej hudbe
(V. Lébl) a z ndhodnych stretnuti s jeho hud-
bou z vysielani zahraniénych rozhlasovych
stanic ¢i z podii festivalov VarSavska jesen
a Zihrebské bienile. Jeho obdivovatelia emi-
grovali (Peter Kotik a Rudolf Komorous) ale-
bo posobili v pozadi kultirneho diania. Kolo-
vali strojopisné preklady, par  gramo-
platni a nahrdvok, v tichosti sikromi sa pri-
pominali 60-tiny a 70-tiny tohoto u nds obcha-
dzaného tvorcu. Jeho poetiky sa nenapadne
a neodvratne presadzovali hlavne vo vytvar-
nom prejave a v intermédidach ¢eskych, mo-
ravskych a slovenskych umelcov, v podobe
zdvanu slobody, nezédvislosti a otvorenosti vo-
&i svetovym kontextom." Pre mnohych viak
znamenal tento festival prvii seriéznejsiu
moznost obozndmit sa dokladnejsie s feno-
ménom John Cage. Nebranme sa pitosu, ked
prirovndme tento antacovsky dotyk k zasade-
niu semien budicich drodnych stromov. A ti,
ktori maji pocit, Ze ich uz zasadili pred neja-
kvm ¢asom alebo rokmi, budu isto suhlasit,
Ze to bol ten najblahoddrnej$i dazd pre kli-
¢iace vyhonky.

P. S. V ¢ase ked tento ¢ldnok prechadzal ko-
rektirami nas zastihla smutnd spriva o na-
hlom dimrti Johna Cagea, ktory by sa bol 5. 9.
1992 dozil 80. rokov. Tento netprosny osudo-
vy fakt stavia skutotnost naSich stretnuti
s nim do svetla tazko vyslovitelnych pocitov,
akasi zmes vdaky, smitku, ucty a sentimentu,
zvecnenych do vzicnej, trvalej spomienky.
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Slovenska filharm

44. koncertna sezdéona

PREDAJ ABONENTIEK

NA SEZONU 1992/93

doterajSim abonentom, organizaciam a novym zaujemcom

CYKLUS A

16 koncertov s repertodrom réznych stylovych obdobi

(Adams, Bartok, Beethoven, Bella, Berg, Bruckner, Cajkovskij,
Dvorik, Glinka, Godar, M. Haydn, Mahler, Mendelssohn Bartholdy,
Messiaen, Musorgskij, Rachmaninov, Ravel, A. Rejcha, Respighi,
Schubert, Schumann, Stamic, R. Strauss, Suk, Szeghyovd, Wagner,
Zeljenka)

I. PORADIE CYKLU A

Predaj pre doterajsich abonentov:
24, - 30. sept.

Volny predaj: 1. = 7. oki.

CELOSEZONNE ABONENTKY
Predaj pre doterajSich abonentov:
1. — 14, sept.

Volny predaj: 15. - 21. sept.

CYKLUS B I

12 koncertov s akecentom na tvorbu 20, storocia -
(Adams. Bartok. Beethoven, Bella, Berg, Berio.
Berlioz, Dallapiceola, Dvorak. Gershwin, Godar, .

CYKLUS B 11 CELOSEZONNE ABONENTKY
10 koncertoy prevazne z diel hudobného romantizmu Predaj pre doterajdich abonentov:
(Bruckner, Cajkovskij, Dvoiak. M. Havdn. Men l. - 14, sept.

2 > e delssohn Bartholdy, Musorgskij, Rachmanmnov, A. Volny predaj: 15,
Haydn. Ives, Lukis. Mahler. Messiaen. Niculescu. | Rejeha, Respighi, Schubert, Schumann, Stamic.

Ravel, Schinberg, R. Strauss. Suchon, Szeghyovi, | suk. Wagner) ;

Xenakis, Zelenka, Zeljenka, B, A Zimmermann) . .

25, sept.

CELOSEZONNE ABONENTKY

Predaj pre abonentov, ktori viastnia abonentku zo sezony 1991/92 na
cykly Ca D: 22, - 30, sept.

Volny predaj: 1. - 9. okt

CYKLUS C
Hudba narodoy - 6 koncertov 2 popularnej tvorby skladatel'ov Ameriky,
Anglicka, Nemecka, Ciech, Talianska a Skandinavie

CYKLUS E CYKLUS F o

Beethoven — 6 koncertov z komornej tvorby — kom- | Dzez v Redute — 3 Koncerty..,

plet sonat pre husle a Klavir a violonéelo a klavir | CYKLUS G iy

a dalsie skladby Hudobné nastroje zblizka — 6 koncertoy ‘|Il'l' vietkyeh
mladych posluchacov

PREDAJ ABONENTIEK

Od 16, nov. do dia prvého koneer-
tu cvklu E (2 cvklu F
(8, dee.) o evklu G (13, dec.)

dec.).

ZLAVY

Drzitelia abonentick: 20 %
Drzitelia abonentky JUNIOR, SE-
NIOR, ZTP. t.j. Studenti, Zeny od
35 rokov, muzi od 60 rokov a zdra-
votne tazko postihnuti: 50 %

POKLADNICA SF

Bratislava, Palackého 2+ Reduta (foyer SF) je otvo-
rend pondelok az piatok 13.00 = 17.00 h. tel. 33 33
51(=3), kl. 233.

V KONCERTNE] SIENI SF

sa zmenilo usporiadanie sedadiel, preto sa neusku-
toéni vymena abonentick, ale len ich preda) = pred-
nostiie pre majitelov abonentick zo sezony 1991/92.

DALSIE INFORMACIE

o terminoch, programe a interpretaénom obsadeni a o cendch abonen-
tick dostanete od 1. septembra 1992 v pokladnici SF, kde si mozete za-
darmo vyzdvihnat programova broziru,

ZMENA programu a terminov vyhradend.

INTERPRETI

Dirigenti

Ceccato, Deibler, O. Doh-
nanyi, Kloke, Kosler, Le-
nard, A. Ligeti, Luisi, Ma-
riner, Parrott, Peskd, Rah-
bari, Rezucha, Stankovsky,

Strub, Symeonides, Ta-
bachnik

Zbormajstri .
Burian, Juhanikova, Ro-
zehnal

Solisti

Baleys (alt), Cappelletti

(h), Cizmarovi¢ (h), Danel
(h), Danhofer (h), Franova
(k), Grindenko (h), Hajos-
syova  (sopr.), Kientzy

(sax), LapSansky (k), Live-
ly (k), Michalica (h), Mikus-
18 (bas), von Osten (sopr.),
Podhoransky (vI¢), Ruséo-
va (k), Slavik (vi¢), H.-P.
Stenzel (k), V. Stenzel (k),
Skuta (k), Stevove (I. r.),
Supin (I. r.), Tan (k), The-
deén (vI¢), Toperczer (k),
Tramonti (sopr.), Venge-
rov (h), Zamborsky (k),
Zenaty (h)

h - husle, k - klavir, |. r. -
lesny roh, sax — saxofon, vI¢
- violonc¢elo

KONKURZ

svolnych miest

T OPU S
PONUKA Z0 SVOJICH NOVINIEK

\ .

Reduta, Medena ul. é&. 3.

dena 3, telef. 33 33 51-3.

Riaditel'ka Slovenskej filharmoénie v Bratislave, vypisuje konkurz na obsadenie

v orchestri Slovenska filharmdnia:
husle - tutti
2. flauta
Konkurz sa uskuto¢ni dna 15. 9. 1992 o 14.00 h v koncertnej sieni SF, Bratislava-

Prihlisky prijima a informscie poskytuje personl. ref. SF, 816 01 Bratislava, Me-

SIniecko — Hudba pre ozralych slonov. Slnie¢k® svoju hudbu, k-zg;n je N
naozaj tazko Stylovo zaraditelnd, nazyva uderny dedinsk¥ Toek. K Svojej
poetike prispievaju i texty v pieStanskGm nareéi. 4 LP70,-

Pred XXII.

ro¢nikom

Medzinarodného organového festivalu v KoSiciach

Karpatské chrbaty. Téito exeentrickd skupina z Mrbovcho patri medzi
najorigindlnejsic zjavy miadej slovenskej rockovej seény - Vogvojej tvor-
be spija prvky newawave s hutnym rockovym zvukom.

“EP 70,- CD 130,

V ¢tase od 8. do 17. septembra bude zniet
organova hudba na podiu Domu umenia aj
v Dome sv. Alzbety. kde sa uskutocni 6 ken-
certov Medzindarodného organového festivin
lu. Na otviracom a zavereénam koncerfespo-*
luti¢inkuje aj orchester Statnej filharmoénie

Marcel Palonder - Cudzinec v Tvojom srdei. Marcel, ktory nie je na slo-
venskej pop seéne ziadnym novacikom, v spolupraci s Gabrielom Dusi-
kom vytvoril pop - rock présiwoké generacné spektrum, hudbu, ktora
akcentuje melodie, vie byt tvrdd, premyslava. Piesne nechavaju vynik-
nut Marcelov syty neopakovatelny hlas, LP 70,~ CD 130,-

Kosice s dirigentami Robertom Stankovskym
a Petrom Feranecom. -

V KoSiciach privitame okrem domécich -
Ivana Sokola 1 Emilie Dzemjanovej 1 organis-
tov zo Svajéiarska, Talianska, Madarska
a Ddnska. Na otvdaracom koncerte vystipi
Ivan Sokol a Svajéiar Hans Eugen Krisch-
knecht, ktory za doprovodu SFK predvedie
vlastny organovy koncert Orgorchestra. Dru-
hy koncert bude mat v Dome sv. Alzbety. Ri-
no Rizzato (Taliansko) okrem Frescobaldiho,
Gabrieliho a Bacha zaradil do svojho progra-

mu aj dicla Petraliho, Rossiho, Ravanella
a4 vypocujeme si aj jeho Toccatu. Istvin Ella
uvedie skladby J. S. Bacha a Tichd omSu Z.
Koddly. Zaujimavy bude aj koncert Dina,

_Jeansa E. Christensena, ktory interpretuje
~ skladby severskyeh skladatelov C. Nielsena

4 P. Nrgarda. Na zaverecnom koncerte silis-
tami budu Emilia Dzemjanova a J. E. Chris-
tensen. Okrem organovych koncertov F. Al
Guilmanta a F, Paera odzneju aj diela J, Sibe-
lia a M. Ravela. Program XXII. medzindrod:

“ného organového festivalu, ktory sa koni pod

zastitou Ministerstva kultiry SR, primdtora
mesta Kosic a s finanénym prispenim Statne-
ho fondu kultiry PRO SLOVAKIA, slubuje
bohaté umelecké zazitky vietkym miloyni-
kom organovej hudby.
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